Robert E Fisher Arta budismului WORD/SLOVO UDC BBC F Traducere: A Guseva Editor O B Bai Corector O G Ivanova Designer K E Zhuravlev Aspect: P Yu Tokarev Procesarea computerizată a ilustrațiilor: P Yu Tokarev, D A Goryachenkov Toate drepturile asupra ediției rusești aparțin editurii slovo/slovo Cartea sau orice parte a acesteia nu poate fi tradusă sau publicată în formă electronică sau mecanică, sub formă de fotocopie, înregistrare sau în orice alt mod, sau utilizată în orice sistem informatic fără a obține permisiunea scrisă a editorului Seria: bibliotecă mare de „cuvinte” ISBN - - - © Thames and Hudson Ltd, Londra © word/slovo, ediția rusă Conţinut Cuvânt înainte Introducere CAPITOLUL India și regiunile învecinate CAPITOLUL China CAPITOLUL Coreea și Japonia CAPITOLUL Asia de Sud-Est Hărți Bibliografie Glosar Ei au luat ceva care este în esență dincolo de formă, dar se dezvăluie în forme vizibile adaptate abilităților noastre pământești de a percepe și de a crea o imagine mentală Dietrich Sickel cuvânt înainte Budismul ocupă un loc unic în istoria Asiei Nicio altă mișcare, religie sau eveniment istoric nu poate fi comparată din punct de vedere al impactului cu budismul, fără a cărui influență nu a mai rămas aproape niciun colț de Asia De-a lungul istoriei sale de de ani, credința budistă a fost persecutată, a concurat cu confucianismul puternic din Asia de Est și s-a schimbat sub presiunea hinduismului, care câștigă putere în India Apogeul popularității budismului cade în mileniul I al erei noastre, deși astăzi este inseparabil de cultura japoneză și rămâne religia dominantă în Birmania, Sri Lanka și continentul Asiei de Sud-Est Răspândirea budismului în toată Asia se datorează realităților geografice naturale În patria sa indiană, a înflorit în primul mileniu al existenței sale, dar în secolele VI și VII, pe teritoriul principal, cu excepția câtorva enclave regionale, a fost absorbită de hinduismul reformat În zonele adiacente, cum ar fi Nepal, Tibet și alte regiuni din Himalaya, precum și în Birmania și Sri Lanka, majoritatea populației aderă astăzi la credința budistă Cele mai complexe ritualuri și imagini s-au format în budismul Tibetului, zona situată între India și China și, deși cea mai mare parte a culturii sale provenea din India, Tibetul s-a trezit adesea sub stăpânire chineză În general, în timp ce budismul era în declin în India, teritoriile sudice ale Asiei au urmat tradițiile timpurii ale învățăturii, iar în regiunile nordice de-a lungul lanțului Himalaya au proliferat această barieră naturală nordică, riturile de mai târziu și școlile ezoterice ale budismului Această diviziune este destul de evidentă în arta acestor două regiuni În nord predomină scenele care juxtapun recompensele cerești și chinurile iadului, în timp ce în Asia de sud-est arta pune accent pe teme tradiționale antice, în special pe cele asociate cu viața lui Buddha istoric și cu predicarea învățăturilor sale Amprenta lui Buddha, secolul al XVI-lea, Angkor, Cambodgia Piatra, inaltime aprox cm Unul dintre factorii decisivi de succes ai acestei religii este capacitatea sa de a se adapta și dezvolta în cadrul diferitelor culturi și credințele lor originale Era ceva în comun cu zeitățile locale, accentua ceea ce avea paralele în obiceiurile existente Acesta a fost cazul spiritelor indiene de fertilitate și zeităților vedice timpurii, care s-au contopit în noua religie Chiar și zeii violenți ai șamanismului au devenit noi protectori, iar zeitățile hinduismului, în special Shiva, au apărut într-o formă ușor modificată în panteonul nordic târziu Pe măsură ce budismul a avansat în Asia de Est, imaginea lui Buddha a devenit din ce în ce mai magnifică în exterior, dar senzualitatea interioară și chiar erotismul care distingeau lucrările indiene au scăzut În Japonia, budismul a absorbit multe aspecte ale cultului local - Shinto Zeitățile budiste antice au fost combinate cu cultele păgâne, de exemplu, bodhisattva Ksitigarbha a fuzionat în Japonia cu imaginea salvatorului Jizo, care a păstrat în același timp principalele trăsături ale originii sale păgâne în cadrul religiei budiste Arta budismului are scopul de a aminti, susține și spori adevărurile atemporale ale religiei, iar dezvoltarea și stilul ei pot fi văzute doar ca o parte integrantă a istoriei religiei Întrucât scopul final al budismului este acela de a transcende lumea reală, nirvana sau satori, aceasta necesită crearea unor imagini sublime, mai subtile decât cele existente Prin urmare, jertfele către temple au fost unul dintre primele mijloace pentru adepții religiei de a-și spori faptele (karma), iar un număr imens de cărți, sculpturi și picturi, temple și obiecte rituale au fost create ca răspuns la cererile credincioșilor Această vastă parte a culturii materiale reflectă, pe de o parte, idealurile de credință și, pe de altă parte, viața de zi cu zi a credincioșilor pe calea mântuirii Arta budismului a atribuit cel mai important loc reflectării eforturilor individuale ale unei persoane pentru perfecțiune, episoade ale unei lupte morale eroice, transmițând astfel legătura dintre sublim și lumea locală, muritoare Budismul folosește o serie de întăritori, sau „memento-uri”, pentru a-l ajuta pe credincios să înțeleagă care este adesea un crez prea complex Acestea includ obiecte sau relicve funcționale specifice, cum ar fi boluri de cerșetorie sau relicvare din aur sau cristal, care pot conține cenușa lui Buddha sau a altor sfinți; acestea includ astfel de „mementouri” vii, cum ar fi, de exemplu, arborii bodhi (smochin indian) care au apărut din arborele Bodhi original sub care stătea Buddha opt Parinirvana, sfârșitul secolului al V-lea, peretele stâng al Peșterii , Ajanta, India Piatra, lungime , m Acest sistem de „memento-uri” include și texte canonice, o varietate de ustensile ceremoniale, clădiri pentru depozitarea obiectelor de rugăciune, biblioteci și locuințe pentru călugări; structuri care sunt ele însele obiecte de cult, cum ar fi stupa; și, în sfârșit, nenumărate reprezentări sculpturale și picturale ale locurilor și evenimentelor de o importanță deosebită În plus, orice imagine repetată de multe ori era considerată deosebit de benefică, fapt dovedit de templele care conțin mii de statui identice, sau altarele rupestre cu imagini în relief ale zece mii de Buddha sau milioane de stupa votive în miniatură create prin jurământ Această tendință a contribuit la dezvoltarea gravurilor în lemn folosite de budiști, judecând după cele mai vechi lucrări din secolul al VIII-lea din templele coreene Pe lângă cele tradiționale, precum bronzul, piatra, lemnul, argila și vopseaua, artiștii din unele regiuni au folosit și materiale unice, precum lacul, frunzele de palmier, scoarța de mesteacăn, broderia din mătase, fildeșul, jadul, aurul și porțelanul, chiar și au sculptat figuri din uleiuri crem și au creat compoziții pitorești din nisip Lucrările budiste variază în dimensiune, de la manuscrise iluminate în miniatură până la nouă la statui colosale și structuri monumentale din lemn sau piatră ( ) care rivalizează ca mărime cu piramidele egiptene Cărțile sacre au căpătat o asemenea importanță încât ele însele devin uneori obiect de cult, indiferent de conținutul lor În unele temple tibetane, călugării încă mai păstrează manuscrise ca relicve prețioase sau imagini sacre, iar în secolul al XIII-lea, conducătorii Coreei dinastiei Koryo au adunat o mie de tipărituri ale unor astfel de texte, crezând că le vor proteja de mongoli invazie Cele mai venerate obiecte și locuri sunt asociate cu viața lui Buddha istoric, care s-a încheiat în jurul anului î Hr e Relicve autentice, cum ar fi cenușa lui Buddha sau castronul și toiagul lui de cerșetorie, precum și locurile în care s-au petrecut principalele evenimente ale vieții sale (opt locuri au devenit sanctuare deoarece acolo au avut loc cele mai semnificative, precum iluminarea sub Arborele Bodhi sau prima predică din Sarnath) au devenit obiecte de pelerinaj și venerație Au existat chiar războaie pentru posesia dintelui lui Buddha, iar regele indian Ashoka, sub care creșterea și răspândirea budismului, conform legendei, după ce a găsit cenușa lui Buddha, a ordonat să o plaseze în stupa în număr de de mii ! O astfel de rețea de situri sacre a fost ulterior extinsă semnificativ pentru a include teritorii, deși nu au legătură directă cu viața lui Buddha istoric (limitat la regiunea Indiei de Nord), dar incluse datorită credinței budiste în reîncarnare Poveștile care povestesc despre fostele reîncarnări ale lui Buddha (jatakas) au loc adesea în ținuturi mult dincolo de bazinul Gangelui, dar au primit și statutul de sacru și au devenit locuri de pelerinaj cu propriile mănăstiri și altare Acest lucru este valabil mai ales pentru zonele din regiunea Himalaya, cum ar fi Swat din nordul Pakistanului, care până în secolul al VII-lea devenise deja un loc de pelerinaj faimos, așa cum este descris în jurnalele pelerinului chinez Xuan Zang Un obiect sculptural de cult foarte popular este amprenta lui Buddha ( ), adesea colosală ca mărime și acoperită cu 'Xuan Zang - ( / - ), profesor budist chinez de cel mai înalt rang, predicator, traducător de texte budiste în chineză, unul dintre fondatorii școlii Weishi A fost un călugăr rătăcitor - în a călătorit în India și a ajuns în centrul Indiei de Nord - mănăstirea Nalanda, unde a studiat sanscrita și budismul El a ocupat o poziție foarte importantă - conducătorii Coreei și Japoniei au trimis călugări în China special pentru a studia cu Xuan Zang În Evul Mediu târziu, Xuan Zan este adesea găsit ca un personaj folclor și literar (În continuare, notele traducătorului) simboluri A devenit o relicvă, deoarece se crede că Buddha într-o viață anterioară și-a lăsat amprenta pe acest pământ Această gamă de relicve și locuri sfinte a fost mărită de nenumărate replici ale obiectelor sacre, împreună cu sculpturi, picturi și compoziții arhitecturale care fie comemorau evenimente trecute, fie au devenit ele însele obiecte de venerare Astfel, religia budistă, în ciuda faptului că fondatorul ei a dezaprobat crearea imaginilor și a predicat în învățătura sa respingerea bunurilor materiale, a dobândit cel mai bogat și mai divers sistem de suport vizual din lume INTRODUCERE Teme ale artei budiste IMAGINEA BUDDHA ȘI ROLUL SCOLOR THERAVADA ȘI MAHAYANA Arta budistă este o colecție atent calibrată de imagini cu zeități și obiecte, care încorporează imagini ale unui mentor prost îmbrăcat și salvatori plini de compasiune și zeități feroce cu multe capete, imagini mistice și obiecte de o complexitate de neînțeles Imaginile simbolice timpurii (o coloană, un copac, un tron, o roată, animale și o stupa) s-au transformat treptat în figuri simbolizând fertilitatea și oferind cadouri, apoi, în cele din urmă, au apărut imaginile antropomorfe ale lui Buddha și bodhisattva Astfel, la aproximativ de ani după viața lui Buddha istoric, conținutul artei budiste a fost modelat de schimbări fundamentale în cadrul crezului Principala schimbare în doctrină se datorează formării unei școli în budism, al cărei postulat principal era credința că mântuirea este disponibilă pentru toată lumea, și nu doar pentru cei care au lăsat plăcerile lumești pentru a urma calea monahală Această schismă a credinței a fost marcată de apariția școlii Mahayana („maha” înseamnă mare, „yana” înseamnă cale) , care diferă de școala timpurie cunoscută sub numele de „Învățătura bătrânilor” sau Theravada, dar mai des este folosit numele inventat de Mahayana, „calea mică sau Hinayana Adepții Mahayanei, spre deosebire de ceilalți Mahayana - literalmente, „marele car”; se întoarce la școala Theravada a Mahasanghiks, „susținătorii unei comunități mari” formate în cadrul Theravada; s-a conturat în cele din urmă la începutul mileniului I d Hr e Cel mai important loc este ocupat de sutre, în special de ciclul Prajnaparamita, canonul s-a păstrat în cea mai mare parte în chineză și tibetană Hinayana - literalmente, „car mic”; formarea a început în nordul și estul Indiei, stabilindu-se în cele din urmă în Asia de Sud-Est Sursele principale sunt Tipitaka și literatura pali aferentă în sanscrită și pali ramuri ale budismului au acordat o mare importanță evlaviei personale, posibilității de mântuire și rolului important al bodhisattvalor (bodhisattva - lit , „cel care aspiră la iluminare”, potențial Buddha), care puteau împărtăși virtuțile lor acumulate cu cei care se roagă, aducând astfel mântuirea mai aproape Deși toți budiștii se străduiau pentru același scop - sfârșitul lanțului de renașteri - credința personală și intervenția bodhisattvalor au devenit o trăsătură caracteristică Mahayana, iar panteonul lărgit a îmbogățit arta care le-a servit Mahayana a introdus, de asemenea, o nouă percepție a lumii senzoriale, sau samsara, ca parte integrantă a nirvanei Cu alte cuvinte, non-dualitatea universului poate fi înțeleasă în momentul în care ignoranța este depășită, eliberându-l pe credincios și oferindu-i posibilitatea de a atinge nirvana în această lume Până la mijlocul primului mileniu, diviziunea religioasă și-a asumat un caracter geografic, în care vechea tradiție Theravada a fost păstrată în Sri Lanka și în cele din urmă s-a răspândit în Asia de Sud-Est, în timp ce în Asia de Nord a predominat influența Mahayana și a școlilor ezoterice aferente Deși metodele lor diferă, ambele școli împărtășeau principiile de bază ale crezului, care afirma că suferința în viață este cauzată de dorințe egoiste, iar drumul către mântuire trece prin scăderea iluziilor Prin urmare, personajele budiste au o expresie clară și senină, reflectând o stare transcendentală, dincolo de slăbiciunea morală și pasiunile egoiste O astfel de expresie poate fi găsită în toate episoadele, fie că înfățișează Iluminarea, prima predică ( ), primii pași ai copilului Buddha sau scena parinirvanei - triumful lui final ( ) Principala diferență dintre arta Theravada și Mahayana constă în subiecte - adepții Mahayana preferau să înfățișeze Buddha și bodhisattva cerești Pentru Theravadin, imaginile lui Buddha istoric, Shakyamuni, și fostele sale încarnări, Jatakas, au fost în primul rând, au fost considerate ca un adevărat model; prin urmare, arta Theravada favorizează episoadele care exemplifică exemple de comportament virtuos, meditație și studiu care dezvăluie puterea interioară necesară pentru a depăși răul sau iluziile Arta care s-a dezvoltat în jurul religiei, care a început cu un eveniment atât de modest ca o căutare individuală a sensului vieții, mai ales în înțelegerea Theravada, a continuat să acorde un loc important reprezentării scenelor care ilustrează viața umană simplă, deși personalitatea însăși era de o scară cu totul extraordinară Simboluri precum arborele Bodhi și roata Legii ( ), anumite posturi și gesturi au fost la fel de importante pentru ambele școli, dar accentul Peștera , Ellora, India Interior, secolul al VII-lea Mahayana pe trei lumi - pământească, cerească și cea mai înaltă sferă cerească - a avut un impact semnificativ asupra stilului și caracterului multor imagini Mahayana a interpretat într-o manieră mai abstractă rolul lui Shakyamuni, totuși, ca toate evenimentele vieții sale, ca o manifestare a unei puteri superioare, transcendente Imaginile transcendentale din arta Mahayana îl reprezentau pe Buddha ca fiind îndepărtat de realitatea pământească și aproape de sfera cerească, cauza principală a tuturor Aceste diferențe au fost subliniate de împrejurimile, constând din nenumărați sateliți și figuri zburătoare, creând o atmosferă de splendoare cerească Theravadinii au favorizat figurile individuale care subliniau calitățile meditative și ascetice asociate tradiției În plus, în viitor, Buddha a început să se distingă prin anumite atribute, de exemplu, degetele împletite într-un mod special sau semne unice precum o umflătură pe coroana capului (ushnisha), care indică gradul extrem al lui puteri mentale, o urnă („al treilea ochi”), bucle de păr și semne pe talpa acestuia sub formă de lotus și roată Accentul pus pe cele mai înalte realizări spirituale ale individului a necesitat calm și control fizic - pentru care yoga se străduiește de obicei - ca urmare, s-a format imaginea lui Buddha, stând într-o postură relaxată și într-o stare de cea mai mare pace, ceea ce este mai departe subliniată de tinerețea feței, nesupusă inevitabilității îmbătrânirii Apropierea indienilor de natură a dus la apariția imaginilor religioase cu atribute împrumutate din lumea naturală - puterea paisprezece Viața lui Buddha, stela, , perioada Gupta, India Gresie, inaltime cm un leu, zveltețea unui banian sau ochi care amintesc de curbele încântătoare ale unui lotus Imaginile antropomorfe, născute dintr-o astfel de viziune asupra lumii, nu puteau să reflecte pur și simplu realitatea optică, ci pur și simplu să poarte idei filozofice, intangibile, comune tuturor ființelor vii Marea artă a budismului se echilibrează între două lumi, arătând profunzimea spiritualității în formă fizică, ceea ce a făcut posibilă conectarea acestor lumi într-o artă de mare semnificație și expresivitate Credincioșii disting zeitățile în ceea ce privește activitățile lor, cele mai populare au un set general acceptat de atribute, posturi și gesturi Mai multe gesturi sunt asociate cu imaginea lui Buddha istoric, Shakyamuni, precum semnul transmiterii învățăturilor (dharmachakra mudra), când două mâini sunt ținute la piept cu degetele apăsate (gestul simbolizează rotirea roții Legea; ) Uneori, ambele mâini sunt pe genunchi într-o poziție de meditație (dhyanamudra), iar când o mână este ridicată și întoarsă palma înainte - acesta este un gest de confort sau protecție (abhayamudra) Postura cea mai neobișnuită, dar și răspândită ( ) cu o coborâre la cincisprezece Statuie ofrandă, relief, secolele II-III, Gandhara, Pakistan Ardezie, înălțime , cm pământul cu mâna dreaptă, simbolizând momentul iluminării (ohumi-sparshamudra) Reprezentările zeităților prezintă, de obicei, anumite elemente, cum ar fi un vajra (literal, „trăznet”, „diamant”) sau o mică stupă în coroana Maitreya, Buddha care vine Unele dintre atribute, cum ar fi floarea de lotus, pot aparține mai multor zeități, precum și diferite gesturi ale mâinii Doar câteva episoade permit înfățișarea lui Buddha ca o figură independentă în sculptură sau pictură În majoritatea scenelor legate de viața lui Shakyamuni, complotul este format din grupuri de patru și opt personaje Destul de tipică este combinația într-o singură compoziție ( ) a momentului nașterii lui Buddha, când este prezentat ieșind din partea dreaptă a mamei sale, și scena iluminării, când calmul absolut al lui Buddha contrastează atât de mult cu eforturile zadarnice ale ispitelor de a-i rupe concentrarea Momentul triumfului este indicat de gestul palmei drepte, coborâtă la pământ, pe care o cheamă pentru a-și asista la realizare Prima predică din Sarnath, unde este înfățișat cu gestul potrivit de învățătură, aparține și ea celor patru momente principale ale vieții; adesea roata Legii este inclusă în compoziție, chiar sub figura lui Buddha, continuând o tradiție simbolică anterioară Ultimul dintre cele patru episoade este binecunoscuta imagine a lui Buddha culcat – imaginea triumfului său final (parinirvana) Alte Buddha încoronat, secolul al XI-lea, perioada Pata, din India Ardezie, , x , cm Buddha în picioare, secolul XIV, dinastia Yuan, din China Bronz aurit, inaltime , cm episoadele care reflectă opt evenimente cheie din viața lui Buddha pot fi, de asemenea, compoziții individuale sau de grup Aceasta este prima întâlnire a lui Buddha cu boala, moartea și sihastrul; abdicarea prințului de la tron; meditatia lui in padure, minune la Sravasti La aceste evenimente majore din viața lui Buddha și a numeroaselor jatakas, se poate adăuga un episod mai puțin semnificativ, dar întruchipat într-o imagine foarte venerata Legenda spune că la ceva timp după ce Buddha a atins iluminarea, el s-a înălțat la cer pentru a predica învățăturile sale la de zeități Înnebunit de absența sa, regele Udayana a ordonat să se facă o statuie din lemn de santal a lui Buddha, pe care i-a arătat-o lui Buddha la întoarcere Din păcate, această imagine nu a supraviețuit, dar se pare că a fost cel mai vechi portret al lui Buddha De-a lungul timpului, evenimentul și imaginea, cunoscută sub numele de Buddha din Udayana, au devenit venerate ca sacre, au câștigat o mare popularitate, mai ales în Asia de Est Această sculptură îl înfățișează pe Buddha stând în plină creștere, cu mâna dreaptă ridicată într-un gest de consolare ( ), hainele sale sunt acoperite cu pliuri ondulate caracteristice - poate aceasta este influența sculpturii indiene, dar schimbată sub influența culturii din Asia Centrală Această imagine a lui Buddha s-a bucurat și de o reverență deosebită în China; cea mai faimoasă astfel de imagine, datând de la sfârșitul secolului al X-lea, se află acum într-o mănăstire japoneză - aceasta este o statuie de bronz și, potrivit credincioșilor, este un portret al lui Buddha creat de Udayana O altă imagine a lui Buddha care merită o mențiune specială este Buddha încoronat ( ) A apărut pentru prima dată în India după perioada Gupta (în secolul al VII-lea sau al VIII-lea) și a devenit popular în Asia Centrală datorită tendinței Mahayana de a-l prezenta pe Buddha drept stăpânul ceresc Așa cum Buddha cosmic, Vairocana ( ), a fost adesea descris încoronat, această schimbare se datorează influenței crescânde a Mahayana și a doctrinelor ezoterice și o reacție la tendința tot mai mare de a înfățișa bodhisattva în haine luxoase și decorațiuni bogate Un concept similar stă la baza imaginii lui Buddha-chakravar-tin (conducătorul lumii), care provine din literatura timpurie; în această iconografie, Buddha este înfățișat cu mâna ridicată - în gestul tradițional triumfal al cuceritorului lumii Imaginile Copilului Buddha, care reprezintă primii săi pași spre cucerirea lumii, sunt foarte populare în Asia de Est, cu mâna ridicată în același gest triumfal BUDISM EZOTERIC Nicio ramură a budismului nu este la fel de confuză precum curenții nordici, care mai târziu au format panteonul nordic al numeroși zei și zeițe, cu zeitățile lor adesea neortodoxe, uneori bizare, înconjurate de diverse accesorii, animale și însoțitori Ele provin din tantrismul și hinduismul indian, cunoscut sub numele de Vajrayana , calea vajrei, sau tunetul și fulgerul , bazate pe noțiunea că senzorialul Vajrayana este o ramură a budismului Potrivit unor savanți precum Govinda, Gunther, Bharata provine din surse mai vechi decât hinduism și s-a dezvoltat independent Se bazează pe aceleași principii ale budismului, dar accentul este pus pe oportunitatea de a obține iluminarea în această viață, pentru care, pe lângă un stil de viață drept, trebuie să te angajezi în anumite tipuri de meditație sub îndrumarea unui mentor, citește mantre și participă la ritualuri Vajra - în mitologia vedă și hindusă, arma lui Indra este un buzdugan al tunetului; în budist „diamant, fulger” - un simbol al forței și indestructibilității™ În Vajrayana, este un simbol al principiului masculin activ și al compasiunii optsprezece lumea fenomenală nu trebuie privită ca iluzorie, așa cum era obiceiul din primele școli Mișcările ezoterice precum budismul tibetan sau secta Shingon din Japonia, fără a abandona credința budistă în golul absolut, au acordat mai multă importanță lumii reale Au găsit adevărul în viața de zi cu zi și prin ritualuri complexe și secrete au descoperit sensul absolut în viața de zi cu zi; scopul școlilor ezoterice era eliminarea ignoranței pentru a dezvălui lumina pură a cunoașterii Practici precum meditația, yoga, rugăciunile repetate (mantre) și anumite gesturi (mudra) ar fi trebuit să ajute pe calea înțelegerii, în contextul credinței mahayaniste că natura supremă a lui Buddha rezidă în toate ființele vii, așteaptă ca aceasta să ajungă descoperi Aceste practici rituale, adesea mistice, trebuiau să grăbească atingerea iluminării și să cuprindă atât tărâmurile cerești, cât și lumea fenomenală, deși adoratorul avea adesea nevoie de un ghid personal (guru) pentru a interpreta corect conexiunile dintre cele două lumi Budismul ezoteric a atins decalajul care exista între lumea fenomenală a simțurilor și lumea superioară, absolută, fără formă Ritualurile ezoterice s-au bazat pe credința că imaginile materiale sau experiențele senzoriale ar putea face mai mult decât să arate calea Înțelegerea reală rămâne o experiență personală a individului, deoarece vine prin conștientizarea intuitivă, care este mai mult ajutată de practicile secrete și mistice decât de învățătura ortodoxă cu prescripțiile sale de ritualuri organizate Astfel arta a luat naștere din aluziile la mister, susținând ritualurile secrete ale budismului ezoteric Este de remarcat faptul că adepții indirecți ai școlilor ezoterice, precum Chan și Zen din Asia, împărtășesc și ei o credință similară în posibilitatea iluminării neașteptate, care scurtează procesul lung al școlilor tradiționale ale budismului Panteonul ezoteric este împărțit în cinci grupuri majore, fiecare condusă de unul dintre buddha cerești sau transcendentali Toate celelalte zeități, buddha și bodhisattva, aparțin unei anumite categorii a unuia dintre acești buddha cosmici și sunt situate în cele patru direcții principale corespunzătoare punctelor cardinale, iar zeitatea principală, Vairochana, ocupă centrul Această schemă poate fi extinsă în principal prin împărțirea la patru sau cinci pentru a include toate elementele, cum ar fi culorile și gesturile, pentru a crea scheme vizuale ale lumii ( ) - acestea sunt mandale, diagrame cosmice de o complexitate și frumusețe uimitoare Arta ezoterică a budismului, datorată în parte numărului și varietății imaginilor, se bazează pe o ordine geometrică Deseori se construiește panteonul nouăsprezece Minune la Sravasti, relief, secolul III-V, din Gandhara, Pakistan Ardezie, inaltime cm după tipul de structură geometrică grilă a mandalei sau analogia sa sculpturală, care urmează o anumită ordine Într-o mandală, reflectând structura absolută a Universului, pot exista până la o mie de imagini aranjate în conformitate cu regulile armoniei universale Una dintre cele mai izbitoare manifestări ale acestui concept a fost construirea a cinci orașe sub dinastia Manchu Liao ( - ), care au fost situate în strictă conformitate cu învățăturile Vajrayana Prima influență a ideilor ezoterice poate fi văzută deja în schimbările timpurii care au avut loc în imaginea lui Buddha istoric, Shakyamuni În primele secole ale erei noastre, adepții Mahayanei nu mai subliniau rolul lui Buddha ca figură istorică, fondatorul învățăturii și modelul de comportament pentru credincioși; figura sa a început să fie percepută ca una dintre numeroasele încarnări ale lui Buddha cosmic Ca semn al acestei schimbări, poate fi văzută apariția unor imagini gigantice ale lui Buddha - un alt exemplu de mișcare către o percepție transcendentală a personalității lui Buddha Același concept se reflectă în numeroasele imagini reprezentând miracolul de la Sravasti ( ) Povestea vorbește despre o viziune miraculoasă când Buddha s-a repetat de multe ori ca răspuns la provocarea scepticilor Această aluzie clară la puterile supraumane era destul de în acord cu școala Mahayana douăzeci și școli ezoterice, deși același episod poate fi găsit în arta Theravada Anterior, figura reală a lui Buddha istoric în acest context larg era percepută ca unul dintre aspectele celei mai mari puteri, ca o manifestare pe pământ a Buddha cosmic al Universului Acest lucru s-a reflectat în declinul rolului lui Buddha în sistemul de cult, unde un panteon crescut de bodhisattva și figuri cerești ocupa acum un loc important Ei au acționat ca manifestări similare ale zeităților superioare, dar au existat într-un număr atât de mare și în diverse încarnări încât a devenit necesară crearea unei noi categorii de călugări care să înțeleagă acest panteon din ce în ce mai complex Cunoscuți în tradiția indiană ca guru, acești profesori independenți, adesea foarte excentrici, l-au explicat și l-au ghidat pe credincios prin labirintul doctrinei Printre cele mai interesante imagini ezoterice se numără sculpturile și picturile care înfățișează cupluri înghețate într-o îmbrățișare iubitoare În ciuda vioicității posturilor, ideea principală, deși foarte subtil exprimată, este foarte consistentă și logică: două calități sunt necesare pentru mântuire - compasiunea și înțelepciunea Înzestrarea bărbatului cu calitatea compasiunii (upaya) și a femeii cu înțelepciune (prajna), budismul ezoteric sau Vajrayana, a folosit instinctele de bază și cele mai elementare forțe ale naturii pentru a transmite credinciosului principiile fundamentale ale învățăturii Scopul final - eliminarea ignoranței - a necesitat o combinație pricepută de compasiune și înțelepciune pentru a trece dincolo de această lume pământească și a depăși iluziile care orbesc credinciosul pe calea către adevărul absolut al budismului ASIA SIMBOLULE ŞI TEME DE ARTĂ BUDISTĂ Arta budistă este mult mai largă decât arta altor religii, ea folosește simboluri și embleme, care denotă adesea obiecte și concepte complexe Încă din perioada timpurie, când în locul lui Buddha însuși erau înfățișați un copac, un tron gol și o roată, învățătura se bazează pe reprezentări simbolice Fie că erau simboluri ale lui Buddha însuși sau au marcat locuri ale unor evenimente semnificative, cum ar fi nașterea sau iluminarea lui, aceste simboluri timpurii au intrat atât de profund în contextul artei încât au continuat să fie folosite mai târziu, când nevoia de identificare a imaginii a fost nu mai este necesar De exemplu, roata ( ), care a devenit emblema atât a iluminării lui Buddha, cât și a primei sale predici, reprezentând momentul în care acesta oprește roata Legii, este prezentă și în versiunile ulterioare ale acestui eveniment, în ciuda imaginii figurative a Buddha cu palma ridicată – un gest de transmitere a învățăturilor Exact ca ramurile unui copac Închinarea roții, relief, î Hr î Hr , perioada Shunga, din Bharhut, India Gresie Bodhi a continuat să apară în scenele reprezentând Buddha în momentul iluminării, în ciuda gestului caracteristic de atingere a pământului - emblema acestui eveniment Cele mai multe dintre simboluri au fost împrumutate și din lumea naturală - lotusul, cintamani sau „bijuteria care împlinește dorințele”, iar vajra a ocupat încă un loc important, iar mai târziu a devenit emblemele școlilor pur ezoterice Cel mai concret dintre toate simbolurile budiste și o imagine foarte puternică, stupa simbolizează victoria lui Buddha asupra iluziei, nirvana lui În ciuda faptului că unele dintre articole au fost distribuite doar într-o zonă geografică limitată, cum ar fi imaginea unică a lui Buddha plimbător din Thailanda sau transformarea unei stupe indiene într-o pagodă sub influența caracteristicilor arhitecturale locale, majoritatea temelor iar parcelele sunt comune tuturor țărilor asiatice Imagini de femei Zeițele, care au jucat un rol semnificativ în toate religiile indiene, începând cu micile figuri de fertilitate feminine din Neolitic, au fost înlocuite de zeități masculine în perioada vedica; dar în cele din urmă au reapărut în cele mai variate forme, milostive și înfricoșătoare, în panteonul oricărei școli religioase Yakshinya, sau zeitatea râului, cam în secolul I d Hr e „din Begram, Afganistan Fildeș, înălțime cm in India Printre primele astfel de figuri din arta budistă au fost imagini care simbolizau fertilitatea și abundența - yakshi și yak-shini ( ) - cele mai faimoase și frecvent întâlnite imagini senzuale pe gardul sculptat al stupei ( ) Până la apariția tantrismului, se pare că în secolul al VII-lea, iconografia imaginilor feminine era deja bine dezvoltată, de la imagini sculpturale ale fecioarelor drăguțe până la viziuni terifiante complexe, cu mai multe brațe În Vajrayana, forma budistă a tantrismului, o femeie simboliza înțelepciunea și a fost înfățișat ca o figură pasivă asociată cu o zeitate masculină - un partener activ, identificat cu compasiune Printre cele mai mari opere de artă budistă, mai ales din a doua jumătate a mileniului I, se numără imaginile feminine Celebra javaneză Prajnaparamita ( ) întruchipează aceeași combinație de înțelepciune și autocontrol care poate fi găsită printre cele mai frumoase imagini masculine, precum Buddha Sarnath din perioada Gupta În Asia de Est, imaginile feminine ( ) tind să fie identificate cu zeități ale norocului și fericirii, ca în cazul lui Kichizeten, zeița bogăției și frumuseții, cea mai populară zeitate din Japonia, care este înfățișat în haine magnifice, ca un bodhisattva și, în același mod, acționând ca un protector sau salvator Zeitățile feminine populare se întorc adesea la cultele de fertilitate pre-budiste, cum ar fi taoismul sau șintoismul; au intrat în panteonul budist fără o schimbare semnificativă a funcțiilor lor Cosmologie Din punctul de vedere al budismului, în centrul universului se află Muntele Meru, din vârful căruia se ridică diferite niveluri ale cerului Acest munte înalt este înconjurat de șapte lanțuri muntoase concentrice, separate între ele de șapte oceane În spatele lor se află un mare ocean, în care sunt patru continente-insula mari situate pe punctele cardinale, dintre care cel mai sudic - țara Jambudvipa - este locuită de oameni Întregul univers este înconjurat, la rândul său, de cel mai mare lanț muntos Pe Muntele Meru se află un palat format din patru conducători ai punctelor cardinale, de zeități principale, iar în vârf se află Indra, regele tuturor zeilor hinduși, sau Buddha cosmic Vairocana Mai presus de toate sunt nivelurile cerești, al căror număr variază în funcție de școală și perioada de timp În afară de desenele ocazionale sau de includerea unui stâlp (axis mundi) în interiorul unei stupe tradiționale, au existat mai multe încercări de a ilustra acest model grandios al universului Cele mai frecvente sunt imaginile abstracte sau detaliate și diagramele acestor conexiuni între obiecte și personaje, precum imaginea lui Vairochana pe vârful Muntelui Meru sau un grup de mai multe figuri - patru gardieni ai punctelor cardinale (lokapalas) Diagramele similare din arta din Asia de Est pot include, de asemenea, imagini ale locurilor de pelerinaj faimoase, cum ar fi cele de-a lungul Drumului Mătăsii, Himalaya sau gura râului Gange, unde au debarcat mulți pelerini Coreea și China sunt, de asemenea, plasate pe unele dintre primele diagrame ale universului, ceea ce arată dorința de a conecta lumea cunoscută cu o imagine cosmologică la scară largă Mandalele pitorești demonstrează un mod bidimensional de a transmite toate subtilitățile viziunii budiste asupra lumii, iar aceeași idee este surprinsă în monumentul colosal al lumii budiste - complexul Borobudur de pe insula Java ( - ) Cele mai ambițioase încercări de a recrea această cosmologie pot fi găsite în arta Cambodgiei și Java (în Chandi Seva) În secolul al XIII-lea, conducătorul khmer Jayavarman VII a finalizat construcția Bayonului, un templu-palat care reproducea centrul universului Același rege a construit o structură de o scară mai modestă, deși ilustrând mai detaliat principiul structurii universului, model pentru originea celor patru râuri sacre care alimentează Jambudvipa La Neac Pean, lângă Bayon, Plan Neak Pean, secolul XIII, Angkor, Cambodgia i - Aproximativ de picioare Aproximativ m patru bazine pătrate, legate prin conducte de rezervorul central ( ), fac parte din ansamblul care a recreat acest paradis Tema apei Pe lângă rolul important atribuit apei în cosmologie, zeitățile și creaturile apei au ocupat întotdeauna un loc important în mitologia indiană ca regi șarpe (nagaraja; ); întrucât șerpii erau venerați, considerându-i întruchiparea spiritelor râurilor și izvoarelor Imaginile cu nagarajas au primit o dezvoltare deosebit de vie în arta budismului timpuriu din India și, cu excepția inelelor de șarpe, ele diferă puțin de yakshas - imaginile fertilității În Asia Centrală, regele Naga a îndeplinit adesea funcții de protecție Șarpele a ocupat un loc deosebit de important în arta Asiei continentale, iar printre cele mai faimoase exemple se numără imaginile lui Shakyamuni așezat pe un tron de inele de șarpe încolăcite și sub gluga regelui șarpe Muchalind ( ) Clădirile sacre thailandeze sunt întotdeauna orientate spre rezervor ( ); și mulți cred că clădirea în sine este barca care îl va duce pe pelerin spre mântuire Mai mult, unul dintre cele mai mari monumente ale Asiei de Est - templul montan Seokguram din Coreea - este orientat spre ocean si mormantul regelui sub apa Lotusul de apă rămâne unul dintre simbolurile primare ale budismului: poate fi în mâna unui bodhisattva sau poate servi drept model pentru capitalul unei coloane care personifică stâlpul păcii de pe Muntele Meru Pe o superbă broderie de mătase colorată ( ) din perioada Qianlong ( - ) Nagaraja cu soția sa, relief, sfârșitul secolului al V-lea, Peștera , Ajanta, India O piatra jumătate din compoziție este ocupată de o floare de lotus, care se transformă într-un tron de lotus, în timp ce tulpina și frunzele ei formează forma Muntelui Meru Cerurile și palatele magnifice ale „pământului pur” al lui Buddha Amitabha, cel mai înalt obiectiv pentru majoritatea budiștilor din Asia de Est, sunt descrise în nenumărate compoziții picturale ca ansambluri spectaculoase de structuri din lemn susținute de stâlpi în mijlocul lacurilor și pâraielor nesfârșite, precum și a Japoniei cel mai faimos templu, Bedo-in ( ), înconjurat de corpuri de apă, reproducând literalmente un astfel de paradis Alte subiecte Temele comune în toată Asia includ concepte atât de importante precum ideile de tinerețe, eternitate și inevitabilitate O parte esențială a budismului este ideea că viața este o etapă într-un proces inexorabil care duce la renașterea în „țara pură” Amitabha, sau la renașterea finală - nirvana, în conformitate cu învățăturile Theravada Această credință în inevitabilitate este surprinsă fie de zâmbetul veșnic senin al lui Buddha, care reflectă certitudinea eliberării finale, fie prin crearea de imagini identice repetate, precum reliefurile a zece mii de Buddha Un astfel de simbol precum vajra, adoptat de școlile ezoterice, personificând inepuizabilitatea energiei, reprezintă forța absolută pură a naturii în cea mai puternică manifestare a ei și susține calea budistă constantă, invincibilă, către mântuire Printre școlile de budism din Asia de Est care se concentrează pe meditație (Zen în Japonia), orice obiect este folosit atâta timp cât ajută la accelerarea procesului de conștientizare Unul dintre cele mai remarcabile exemple de acest fel ( ) conține doar șase fructe de curmal, lăsând însuși credinciosul liber să interpreteze și să analizeze imaginea De asemenea, puteți găsi indicii ale cultelor fertilității care provin din credințele populare, în special în etapele inițiale ale formării artei în India Personajele care personifică fertilitatea au fost incluse inițial cu modificări minore în schemele picturale ale budismului sub formă de figuri separate, de regulă, de dimensiuni mici; treptat, li s-au acordat roluri mai specifice, cum ar fi urmașii zeității principale Ele vor fi descrise mai detaliat în capitolul Imaginile protectorilor și războinicilor, datând și de la primele cifre ale fertilității, s-au dezvoltat foarte repede și au ajuns la o mare varietate: de la paznici care păzeau ușile (dvarapala) până la grupuri de opt sau doisprezece războinici care stăteau în picioare un rând în funcție de semnele zodiacului (dikpala) Cea mai elaborată dezvoltare a acestei teme războinice a fost întreprinsă în Asia de Est, unde fiecărei zeități i-a fost atribuit un număr adecvat de paznici, cum ar fi cei doisprezece care îl înconjoară pe Buddha Healer (Bhaishajyaguru) sau grupurile descrise pe mandalele complexe ale școlilor ezoterice În Asia de Est, lo-kapalii au chiar o structură proprie pe teritoriul mănăstirii Legătura cu cultele timpurii de fertilitate este evidentă și în imaginile piticilor și piticilor, care sunt adesea călcați în picioare de acești paznici Ca și pentru orice religie care își are originea într-un mediu rural, imaginile animalelor sunt de mare importanță în arta budistă Leul este asociat cu Buddha, referindu-se la numele său ancestral „Leul clanului Shakya”, iar această legătură este subliniată de nenumărate tronuri de „leu” Cei mai faimoși lei din budism sunt celebra capitală Sarnath din India Mu Qi, Persimmon, secolul XIII, din China Guașă pe hârtie, , x , cm și leul care a creat muntele pentru bodhisattva Manchjushri Alte animale stabilite de mult în arta indiană, precum elefantul și șarpele, joacă, de asemenea, un rol proeminent, în special în arta Asiei de Sud-Est ARHITECTURA BUDISMĂ Se pot distinge două tipuri principale de clădiri budiste: primul tip este reprezentat de diverse servicii menite să susțină viața mănăstirii, de exemplu, slujbe de rugăciune în fața imaginilor sau locuințe pentru călugări, iar al doilea tip sunt clădirile care în sine sunt un obiect de cult: o stupa sau o pagodă Acestea din urmă sunt foarte cunoscute și au devenit obiectul cel mai caracteristic al arhitecturii budiste în ciuda diferențelor regionale; tind să fie centrul mănăstirii, în concordanță cu rolul lor de păstrător al moaștelor sacre Originea și evoluția stupei vor fi descrise în capitolul Restul clădirilor, inclusiv chiliile pentru călugări, sunt situate în principal în jurul curții centrale, amintind de planul unei case indiene timpurii; acestea sunt temple, uneori atingând dimensiuni enorme, și camere pentru credincioși și studenți, biblioteci și clădiri speciale, precum turnuri pentru gonguri și clopote Alte două tipuri de clădiri — sala de cult sau chaitya (literal, „obiecte sacre”) și vihara, cartierul călugărilor, vor fi descrise în capitolul Tot acest grup de clădiri a fost organizat după un singur plan În Asia de Est, acestea erau înconjurate de un zid și orientate de obicei de-a lungul axei centrale cu poarta principală spre sud, în spatele căreia stătea o pagodă, în spatele ei un templu; sala de predici și poarta din spate completau acest rând Amplasarea clădirilor s-ar putea modifica datorită caracteristicilor reliefului, de exemplu, în munți, sau a fost determinată de forma muntelui în cazul templelor rupestre din stânci Acestea din urmă au fost foarte populare în mileniul I, printre care trebuie remarcate complexul Bamiyan din Afganistan cu o sculptură gigantică a lui Buddha ( ) și numeroase temple rupestre din China Oricare ar fi structura arhitecturală, cultul budist implică o circumambulație rituală în sensul acelor de ceasornic, o tradiție ușor de urmat cu stupa sau pagode independente Templele sculptate în stânci au folosit o cale specială în acest scop, așa cum se face în sanctuarele timpurii din Asia de Est Cu toate acestea, odată cu răspândirea școlilor ezoterice, au apărut obiecte care implicau doar percepția frontală, iar spatele templului, destinat ritualurilor secrete, era acum închis Acest lucru a provocat restructurari inevitabile și schimbări de plan În plus, în Asia de Est, templul a înlocuit treptat pagoda din poziția sa centrală în plan Astfel, pagoda se afla în afara spațiului central închis, luând un aspect mai puțin sacru și mai decorativ și adesea o a doua pagodă era atașată uneia - pentru simetrie CAPITOLUL India și regiunile învecinate START Perioada inițială de dezvoltare a artei budiste a durat aproximativ de ani, până la sfârșitul mileniului I î Hr e și unificarea nordului Indiei sub stăpânirea dinastiei Kushan Și deși nu știm nimic despre interzicerea directă a creării imaginilor antropomorfe, până în secolul al III-lea î Hr e nu apar în arta budistă; și chiar din acel moment, în loc de figuri ale lui Buddha sau scene care povestesc despre evenimente din viața lui, întâlnim stâlpi simbolici, împodobiți cu capiteluri magnifice, adesea în stil persan, care au fost ridicate la ordinul unui domnitor recent convertit, continuând tradiţiile vechiului cult indian al coloanei Deși religia budistă exista de mai bine de două secole, la schimbări au contribuit o puternică putere regală: sub influența sa, au apărut imagini vizuale Ashoka, nepotul fondatorului dinastiei Maurya (a domnit din până în î Hr ), și-a demonstrat convertirea la budism prin răspândirea energic a credinței în toată India, din Bengal până în Afganistan, prin edicte sculptate pe stâlpi de piatră și lemn În utilizarea coloanelor, Ashoka a urmat credințele vedice timpurii, în special conceptul de axis mundi, care este conținut în monumentul timpuriu al literaturii indiene, Rig Veda Acest fapt mărturisește aspectele cosmologice din budismul timpuriu și asocierea dintre religie și patronajul regal - care a devenit un model tipic pentru răspândirea budismului în Asia Cele mai faimoase dintre aceste semne, care denotă ofrande regale lui Buddha, au fost capitala leului Sarnath, a cărei imagine este imprimată pe bancnotele Indiei și roata Legii - acum situată în centrul drapelului național al Indiei Coloane cu capiteluri de flori de lotus acoperite cu obiecte tipic indiene, cum ar fi o vacă, un elefant sau un spectacol de leu Capitel înfățișând un taur cu o singură cocoașă, secolul al III-lea î Hr e , Maurya, din Rampurva, India Piatra, inaltime cm un amestec de stiluri caracteristic artei dinastiei Mauryan (c - î Hr ) Efectul influenței persane este deosebit de remarcat în imaginile stilizate ale leilor din epoca ahemenidă; reprezentările naturaliste ale animalelor evocă tradiția timpurie a artei din Valea Indusului datând din î Hr e O astfel de tratare subtilă și în același timp senzuală a formelor animale, atât de evidentă în capitală, încoronată cu figura unui taur ( ), va rămâne o trăsătură caracteristică artei indiene Cucerirea Imperiului Persan de către Alexandru cel Mare, chiar înainte de începutul dinastiei Mauryan, a dus la faptul că artiștii au fost nevoiți să caute noi patroni; și, judecând după lucrările care au supraviețuit, unii dintre ei și-au găsit de lucru în Orient - în India Campaniile lui Alexandru cel Mare au extins legăturile cu Asia de Vest, iar la sfârșitul secolului al IV-lea cu India, urmate de stabilirea Marelui Drum al Mătăsii între Roma și China - două evenimente care au jucat un rol extrem de important în istoria ulterioară a Budism Așa cum capitalele lui Ashoka au condus la cea mai veche sculptură budistă, tot așa sprijinul lui pentru altarele tăiate în stâncă a condus la cea mai veche sculptură budistă Arhitectura budistă care a supraviețuit până în zilele noastre Câteva peșteri modeste din Bihar au fost primul exemplu a ceea ce s-a transformat mai târziu într-una dintre principalele caracteristici inginerești și artistice ale Indiei, templele monumentale din stânci; tehnica creării lor a fost folosită atât de budiști, cât și de hinduși și s-a răspândit odată cu budismul în toată Asia Centrală și China IMAGINI VECHIME: STUPA Până la sfârșitul secolului al III-lea î Hr e Motivele indo-persane din timpul lui Ashoka au intrat în interacțiune cu altele, iar în secolul următor s-au conturat într-un sistem pictural larg dezvoltat, acum în stil indian Majoritatea imaginilor timpurii au fost asociate cu stupa, unul dintre cele trei tipuri principale de arhitectură budistă Spre deosebire de celelalte două - locuința (vihara) și sala de rugăciune (chaitya) - în care se putea intra în interior, stupa era o clădire solidă și monolitică În plus, arhitectura sa nu a urmat prototipuri din lemn, ci a derivat din movile funerare hinduse, dovadă fiind rolul său excepțional de simbol al parinirvanei lui Buddha, sau eliberării sale finale de lume Există o oarecare ironie în faptul că cea mai cunoscută formă de stupa - pagoda din Asia de Est, care, de exemplu, poate fi găsită în complexele de temple japoneze - este făcută din lemn Există mai multe detalii caracteristice în stupale timpurii ( , ) Partea principală - anda - este o cupolă emisferică simplă așezată pe o platformă joasă ( ) În partea de sus este o coloană cu discuri rotunde (chhatraveli), turla și umbrelele au fost ascunse de ochii închinătorului în timpul ocolirii printr-un gard sau o terasă (harmika) de stâlpi pătrați - o copie în miniatură a unui gard mare care înconjoară întregul stupa Ascunderea stâlpului central se datorează vechiului obicei indian de a închide obiecte sacre precum un copac sacru sau un templu Umbrelele de deasupra stâlpului principal care iese din miezul stupei (continuarea cultului coloanei regelui Ashoka) reprezintă părți esențiale ale cosmologiei budiste, în care coloana simbolizează „muntele lumii” sau axis mundis - axa Universului, iar discurile sunt numărul de sfere cerești Umbrelele pot acționa și ca semne de reverență deosebită, care sunt acordate obiectelor și personajelor individuale; în plus, cele trei umbrele simbolizează cele trei bijuterii: Buddha, Legea și comunitatea monahală sau sangha Simbolismul s-a extins la centrul structurii, la locul de înmormântare Complex la Sanchi, reconstructie Stupa mare și poarta nordică, secolul I î Hr ex , Sanchi, India Capitala leului, secolul al III-lea î Hr e , Maurya, Sarnath, India Gresie Chunar lustruita, inaltime cm relicve sacre - elementele interne ale stupei erau adesea organizate în imaginea unor modele geometrice și magice, cum ar fi o roată, iar apoi, împreună cu relicvele, erau închise de sus de corpul stupei Gardul de piatră care înconjoară stupa de la Sanchi din Madhya Pradesh ( ) merge înapoi la gardurile de lemn cu poarta situată în colțul din dreapta - puteți vedea în ele un simbol atât de străvechi precum „svastica”, dar cel mai probabil au provenit de la poarta tărâm sat pentru animale Patru perechi de porți, toran ( ), indică cele patru direcții ale lumii și, cu grinzile și coloanele lor adânc sculptate, reprezintă principalele laturi ale doctrinei; îi fascinează pe cei care vin cu poveștile și pozele lor, de parcă pelerinii ar fi început deja să îndeplinească ritul de cult În budism, ritualul de închinare constă într-un ocol circular, în sensul acelor de ceasornic, în jurul stupei Unele stupa, cum ar fi Amaravati în sud-est, sunt căptușite în întregime cu plăci de marmură sculptate complicat Stâlpii separați ( ), aproape de celebrele coloane ale regelui Ashoka, au fost și ei incluși în compoziția sculpturală, dar au fost adesea ridicați în afara gardului stupei în alte părți ale ansamblului arhitectural Cea mai cunoscută stupa supraviețuitoare din perioada timpurie este la Bharhuta; acesta este unul dintre cele mai mari monumente datând din anul î Hr e , de pe vremea săpăturilor făcute în secolul al XIX-lea de către Alexander Cunningham (Cunningham), reprezintă încă un munte de pavaj Și, deși este dificil să restaurați ceva, cu excepția câtorva părți ale gardului sculptat și a uneia (din patru) porți, este posibil să vă faceți o idee despre această stupa și locul ei în ansamblu graţie restaurării atente a unui monument ceva mai tîrziu din Sanchi Semnificația acestor stupa timpurii constă în bogăția imaginilor prezentate pe ele: scene de gen, jatakas și figuri independente pot servi ca o enciclopedie vizuală a artei perioadei timpurii Studii recente au arătat că reliefurile de la Bharhut sunt executate cu subtilitate și pricepere, într-o varietate de tehnici și cu multe variații ale modului de narațiune, ceea ce respinge noțiunea de stil naiv și nedezvoltat Această manieră pricepută se vede clar în scena bazată pe complotul celebrului Cerb Jataka, sau „Pilda cerbului nobil” ( ) Într-un medalion, sunt conectate patru scene separate, care alcătuiesc un episod din viața trecută a lui Buddha În centru este o căprioară, o reîncarnare a lui Buddha, întorcându-se către un bărbat care își încrucișează brațele cu evlavie în timp ce altul se pregătește să-și tragă cu arcul Mai jos, în râu, se află un om care este ajutat de o căprioară să ajungă în siguranță la țărm Aici putem observa așa-numita „combinație a două versiuni ale textului”, sau coincidența narațiunilor: cerbul din centru, în ciuda faptului că este înfățișat o singură dată, participă la trei scene din patru Potrivit poveștii, după ce a fost salvat din râu, vânătorul ingrat i-a trimis pe arcașii regali pentru trofeu Aici căpriorul personifică doctrina budistă a refuzului de a ucide orice ființă vii, astfel încât regele și alaiul său, convertiți la credință, sunt arătați în ipostaze reverente Alte scene de la Bharhut și monumente din apropiere, cum ar fi Sanchi, care folosesc același lucru Cerb Jataka, î Hr î Hr , perioada Shunga, Bharhut, India Gresie, inaltime cm Pilda despre cumpărarea mănăstirii Jetavanarama, î Hr e , perioada Shunga, Bharhut Gresie, inaltime cm sisteme complexe de construcție a imaginii - o narațiune liniară și continuă, sugerează că dezvoltarea filozofiei budiste a fost susținută de un sistem artistic de o scară excepțională Diverse dezvoltări artistice pot fi observate în reliefurile care înfățișează istoria întemeierii mănăstirii din pădurea Jetavanarama de către un bogat adept al învățăturilor ( ) Acest complot era deosebit de important, întrucât reprezenta o faptă evlavioasă – o donație religioasă – una dintre căile laicilor de a acumula meritul religios În colțul din dreapta sus al compoziției, deasupra unui vagon cu două roți, două persoane acoperă pământul cu bucăți de aur, arătând astfel că terenul a fost vândut de fostul proprietar la un preț prea mare În această schemă de gamă și scară picturală selectivă, folosită pe scară largă în toată Asia, personajele importante sunt realizate mai mari decât altele, iar una sau două clădiri sunt suficiente pentru a reprezenta întregul complex, iar elementele selectate primează asupra elaborării detaliată a spațiului pictural Obiectele și personajele din partea inferioară a compoziției, adică mai aproape de privitor, sunt sculptate mai adânc decât fundalul pentru a crea iluzia distanței ■ * :v ІО ''" ?Ш • *<У , (stânga și sus) Poarta de Est și yakshinya (detaliu), Marea Stupa, secolul I î Hr e , Sanchi (dreapta sus) Yakshinya (detaliu), î Hr e , perioada Shunga, Bharhut Observați cicatricile rituale de pe fața ei Gresie rosie, inaltime cm (jos) Yakshini, similar figurilor din Bharhut și Sanchi Farfurii de fildes, secolul I, din Begram, Afganistan Chiar și de-a lungul timpului, costul aici a fost aproximativ, de exemplu, conform inscripției, una dintre clădirile înfățișate a fost construită de fapt, dar mai târziu Spre deosebire de ruinele de la Bharkhut, la Sanchi au supraviețuit suficiente rămășițe pentru a permite arheologului John Marshall și savantului budist Alfred Foucher să recupereze o mare parte a ansamblului ( , ) Dimensiunea și poarta sculptată ( ) au contribuit la faima acestui monument, dar care oferă cea mai completă imagine a stilului care s-a răspândit în toată India și a artei stupei budiste timpurii Sursele literare menționează stupa originală, ridicată la ordinul regelui Ashoka și care include o coloană cu vârf de leu, asemănătoare cu faimoasa capitală Sarnath, deși cea mai veche supraviețuire datează din vremea lui Bharhut Ansamblul Sanchi, situat pe un deal care seamănă de departe cu cupola unei stupe, se afla la răscrucea rutelor comerciale ale Indiei de Nord - ceea ce a fost unul dintre motivele prosperității continue a acestui loc, care a fost patronat în prima mileniu î Hr e Pe teritoriul Sanchi exista un întreg complex de clădiri și cel puțin trei stupa Cea mai mare dintre ele, Stupa I, sau Marea Stupa, a fost reconstruită de mai multe ori, iar partea care a supraviețuit datează din jurul secolului I î Hr e Spre deosebire de Bharhut, sculptura în relief de la Sanchi este limitată la coloanele și grinzile ( , ) ale celor patru porți (toran) ( ), deși reliefurile în sine sunt mai profunde și stilul este mai rafinat, parțial datorită originii lor ulterioare Fiecare poartă este împărțită în trei părți În secțiunea superioară, formată din trei arhitrave, narațiunea se desfășoară și se termină în volute, reprezentând astfel paginile de piatră ale manuscriselor ilustrate purtate cândva din sat în sat de povestitorii itineranti În ciuda parcelelor strâns distanțate, sculptura adâncă este realizată atât de abil încât poveștile pot fi încă văzute de jos - de la pământ Spațiul este plin de figuri umane, figuri de animale (reale și fantastice, unele încă în stil persan) și simboluri budiste precum stupa, lotusul și copacul Capitelurile, care sunt conectate la grinzi și coloane pătrate de dedesubt, sunt înconjurate de lei, elefanți și pitici - rup planeitatea gardului și creează o tranziție dinamică de la coloanele verticale la grinzile orizontale O altă conexiune vizuală cu grinzile este transmisă de parantezele figurii feminine ( ), unul dintre cele mai bune exemple de yakshini din arta indiană În general, forma și elaborarea decorativă a figurilor sunt împrumutate din mișcări și poziții Figură masculină din suita de la poarta de nord a Marii Stupa, secolul I î Hr e , Sanchi Yaksha, secolul I, perioada Kushan, din Parkham, India Gresie, inaltime cm dans, care a fost întotdeauna o sursă majoră de inspirație pentru artiștii indieni Partea de jos pătrată a porții este bogat sculptată cu scene jataka, figuri de războinici și elemente de arhitectură seculară modernă Deși cel mai frecvent motiv este gardul stupei, la fel ca și gardul adevărat de piatră care înconjoară întreaga stupa, precum și turla și umbrelele de pe vârful cupolei Un astfel de „gard” Stupa, relief, secolul al II-lea, din Amaravati, India Marmura alba, inaltime cm limitează arhitrava, străbate capitelurile și, de asemenea, separă scenele unele de altele Printre cele mai remarcabile imagini din Bharhuta și Sanchi sunt figurile masculine și feminine în picioare ( , ) Unii dintre ei sunt înfățișați într-o poziție de închinare - cu mâinile lipite de piept, în timp ce alții poartă diverse obiecte, iar figuri feminine sincer senzuale strâng trunchiul și ramurile unui copac Indiferent dacă sunt reprezentați yaksini, protectori, războinici sau nagarajas (regele șerpilor), figurile feminine reprezintă fertilitatea, în timp ce yakshas reprezintă întruchiparea idealului masculin în toată India – putere și abundență Aceste imagini ale prosperității sunt în întregime asociate cu cultura agrară Deși yaksha-urile apar de obicei ca figuri auxiliare, ele au servit drept model pentru zeități precum gardienii punctelor cardinale sau gardienii și bodhisattva, împreună cu faptul că au devenit una dintre cele mai importante surse pentru imaginile timpurii ale lui Buddha O ilustrare vie a acestei scheme sunt figurile însoțitoare de yaksha din coloanele Marii Stupa din Sanchi cu formele lor masive, detalii detaliate cu aluzii la abundența naturii - o imagine care apare adesea după secolul I Un alt stil de artă budistă care a avut un impact semnificativ asupra dezvoltării Asiei de Sud-Est și-a luat naștere pe Coasta de Est, de-a lungul râului Krishna Din vremea lui Ashoka, această regiune a fost gazda unor centre monahale renumite și a unor mari profesori ai budismului În plus, a fost o zonă de activitate economică viguroasă care a contribuit la răspândirea religiei budiste, în special de-a lungul traseului maritim spre est Deși niciunul dintre monumentele timpurii nu s-a păstrat în totalitate, judecând după reliefurile de pe plăcile de marmură de la Amaravati și Nagarjunakonda, acestea au fost stupa de dimensiuni grandioase, depășind monumentele nordice prin bogăția decorului Reconstituirea stupei de la Amaravati, pe baza acestor reliefuri, mărturisește nu numai compoziția complexă a porții și bazei sculptate, ci și prezența reliefurilor pe corpul stupei, care creează cea mai complexă decorare a stupei din toate cele cunoscute de noi Reliefurile timpurii ale stupei de la Amaravati repetă multe dintre scenele cunoscute de la Bharhut și Sanchi - un tron gol, un copac Bodhi și mulțimi de închinători - și încă nicio imagine cu Buddha Cu toate acestea, ele diferă semnificativ ca stil În comparație cu cele din nord, figurile lor sunt mai rafinate și senzuale, mai bogat decorate Nu este permis spațiul gol, așa că întregul avion este acoperit cu figuri în mișcare, singurul răgaz în aceste scene aglomerate este oferit de grinzi transversale care separă în mod arbitrar un grup de altul - la fel ca în Sanchi Totuși, în comparație cu aceste reliefuri, scenele nordice par aproape înghețate: figurile sunt uniform distanțate, adesea aliniate, în timp ce la Amaravati figurile se îndoaie și se mișcă, sunt grupate într-un spațiu limitat și uneori trec dincolo de granițele scenei, ceea ce apropie aceste compoziţii de picturile murale picturi murale la Ajanta decât cu sculptura la Bharhuta sau Sanchi Chiar și reliefurile târzii din secolele al II-lea și al III-lea, care au deja imagini ale lui Buddha, diferă puțin în stil Reliefurile de marmură din Amaravati au rămas un exemplu excepțional de stil regional, unul dintre cele mai izbitoare din arta timpurie a Indiei, care a avut un impact direct asupra artei din Sri Lanka și Asia de Sud-Est DEZVOLTAREA IMAGINII BUDDHA În primele secole de artă budistă, nu se găsește o singură imagine antropomorfă a lui Buddha În scenele care povestesc despre existențele sale anterioare, nu există imagini ale lui Buddha sub forma unui om - el apare sub forma unui căprior sau alt animal Când este ilustrat un episod din ultima sa existență, sub forma lui Shakyamuni, sunt folosite simboluri, cum ar fi un tron gol, o stupa sau un copac; cele mai populare simboluri au continuat să fie incluse în compoziție, chiar și după ce au apărut imaginile lui Buddha însuși Absența tradițională a imaginilor umane ale lui Buddha se explică prin faptul că o tendință timpurie de a prefera imaginile alegorice imaginilor specifice afectate aici, adică înlocuirea celei mai importante figuri cu o emblemă sau un simbol, așa cum au descris primii creștini crucea în locul lui Hristos Mai recent, s-a sugerat că astfel de imagini ale copacilor sau ale unui tron pot reprezenta de fapt locuri de cult mai conectate cu Buddha însuși decât cu orice eveniment anume și, prin urmare, nu au necesitat prezența lui în formă reală sau figurativă Fără îndoială, pelerinajul a rămas o parte integrantă a practicii budiste în toate tărâmurile acoperite de budism, iar multe dintre aceste imagini au putut, de asemenea, să glorifice locurile sfinte, continuând întreprinderea regelui Ashoka, care a vizitat multe dintre aceste locuri și le-a sporit prestigiul cu numeroase daruri și patronaj Nu se știe dacă aceste imagini timpurii au fost imagini alegorice ale lui Buddha - și se pare că majoritatea nu au fost, dar absența imaginilor antropomorfe ale lui Buddha în primii de ani de existență a artei budiste este izbitoare Dezbaterea despre când și unde au apărut primele imagini ale lui Buddha a fost soluționată în favoarea secolului al II-lea cu câteva voturi Se pot trage următoarele concluzii: până la sfârșitul secolului al III-lea î Hr e știa deja despre imaginile antropomorfe, iar primele astfel de imagini ale lui Buddha datează din secolul I î Hr e Acest stil figurativ își are originea în India și combină idealul meditativ antic al yoghinilor cu imaginile Yaksha timpurii, cum ar fi cele văzute pe stupa la Bharhuta și Sanchi Pe baza caracteristicilor sectelor budiste, fortăreața Sarvastivadinilor din nord-vest și Himalaya de jos (Pakistanul modern și Kashmir) ar fi putut fi printre primele regiuni în care au apărut imagini antropomorfe ale lui Buddha Creația lor este, de asemenea, asociată cu dorința tradițională budistă de a crește meritul Mai mult, în acest caz, datorită creării sculpturii sau picturii, meritele nu numai ale unei persoane, ci și ale strămoșilor și rudelor sale sunt multiplicate În timp ce călugării mendicanţi şi cuvioşii Figură feminină din suita, secolul I, din Didarganj, India Gresie Chunar lustruita, inaltime cm Figuri de gard, secolul al II-lea, din Bhuteshvara, Mathura, India Gresie rosie, inaltime cm preoții foloseau rar imagini picturale, adepții laici aveau nevoie atât de îndrumarea inițială, cât și de o reamintire vizuală continuă a crezului pe care îl urmăreau Prin urmare, patronajul secular a devenit forța motrice pentru o mare parte a artei budiste Din cauza lipsei de prototipuri hinduse directe, această dezvoltare poate fi văzută ca rezultatul inevitabil al unui proces care a început cu stâlpii lui Ashoka și a continuat cu reliefuri narative, reprezentări de jatakas și povești din viața lui Buddha pe porțile stupa , și în cele din urmă nenumărate imagini de fertilitate masculină și feminină Aceste cifre de fertilitate au ocupat o poziție deosebit de importantă în perioada Imperiului Kushan (sfârșitul secolului I î Hr - sfârșitul secolului III d Hr ); uneori erau înfățișați ca figuri independente în om înălțime ( ), dar mai des în relief pe stâlpii sculptați și grinzile stupei Adâncimea reliefului, formele curbate și detaliile magnifice ale acestor sculpturi le plasează în vârful sculpturii indiene Ele sunt o ilustrare a unei practici larg răspândite în arta indiană în care fiecare dintre religiile majore folosea astfel de imagini ca protectori și o emblemă a abundenței, poate chiar ca o amintire a lumii bucuriilor pământești Cel mai impresionant exemplu de figură feminină timpurie, o sculptură aproape circulară, este celebra fată cu un cho-ri (un fel de evantai sau pulbere de muște) din Didarganj, lângă Pataliputra (Patna modernă, Bihar) ( ) Această sculptură extrem de lustruită, inițial o figură laterală din triada colosală, este cea mai mare și cea mai frumoasă din linia imaginilor feminine similare care provin de la Bharhut și Sanchi Imaginea yakshini a ocupat întotdeauna un loc important în arta indiană, dar o asemenea senzualitate a formelor, și aici încă sporită prin lustruirea pietrei, este încă rară pentru aceste femei luxoase de artă budistă, chiar și în ciuda influenței directe indiene La fel de puternice, deși perceptibil mai puțin senzuale, erau imaginile bărbaților yak-shi Aceste reprezentări monumentale ale abundenței au apărut pentru prima dată pe stâlpii stupa-urilor timpurii, iar în perioada Kushan se transformaseră deja într-o sculptură de sine stătătoare, aproape circulară, reprezentând atât zeitățile individuale, cât și pe tovarășii lor ( ) Au devenit ideale pentru imaginile ulterioare ale panteonului budist, inclusiv Buddha și bodhisattva Diviziunea din ce în ce mai adâncă a religiei, care a dus la formarea școlilor Mahayana, a crescut nevoia de imagini suplimentare și, în plus, acest proces a fost facilitat de schimbările politice și culturale asociate cu migrarea popoarelor către noi teritorii, în primul rând Kushan oameni din Asia Centrală Regatul Kushan era concentrat în jurul a două centre: unul în regiunea Mathura din nord-centrul Indiei, lângă Agra, celălalt în Gandhara Statuile lui Buddha din gresie au apărut în Mathura ( , ), foarte asemănătoare ca stil cu yaksha-urile sculptate pe stâlpi în Bharhuta și Sanchi Aceste figuri, cu umerii lor largi și formele simplificate, aparțin încă tradiției indiene, care a capturat idealurile yoghinilor în piatră - o persoană este văzută ca gardianul „respirației vieții”, astfel încât sculptura este mai mult decât o simplă replică vizuală a corpului fizic Caracteristici similare ale detașării sublime au fost descrise în textele sacre timpurii și pot fi încă văzute în figurile sfinților și meditatorilor care stau de-a lungul malurilor râurilor și în sanctuarele din întreaga Indie Literatura timpurie descrie, de asemenea, atributele lui Buddha, numite lakshanas, cum ar fi ushnisha, o umflătură pe coroană, Buddha, sfârșitul secolului I, Mathura Gresie rosie, inaltime cm Bodhisattva în picioare, secolul F-III, Mathura Gresie roșie, mai înaltă decât înălțimea omului Buddha așezat, începutul secolului al II-lea, din Mathura Gresie rosie, inaltime cm Buddha așezat, secolele II-I, perioada Kushan, din Loryan Tangay, Gandhara, Pakistan Ardezie, inaltime cm Corpul „leului” - doar de semne A fost doar o modalitate vizuală de a distinge imaginile lui Buddha de altele În ciuda adăugării ulterioare a aureolei și a nimbusului și a atributelor fantastice, cum ar fi țesătura dintre degete, imaginile timpurii ale lui Buddha au păstrat trăsăturile umane, combinând armonios laturile minunate ale divinității cu corpul muritor De fapt, divinitatea sa a fost subliniată și mai mult de ceea ce Dietrich Seckel, eminentul savant al budismului, a numit „stilul negativ” în care au fost îndepărtate diverse elemente decorative, în contrast cu multe alte personaje ornamentate din panteonul budist În același timp, în regiunea de nord a Gandharei, unde Alexandru cel Mare și-a încheiat campania estică, a apărut o altă versiune stilistică a imaginii lui Buddha Aceste figuri au apărut ca urmare a campaniei lui Alexandru: stilurile clasice provinciale din coloniile romane s-au răspândit de-a lungul rutelor comerciale dintre Vest și Est și au ajuns la nordul acestei regiuni, influențând viața culturală - Buddha sub forma de yoghin, secolele II-IP, perioada Kushan, din Gandhara Ardezie, inaltime cm de la construirea de orașe până la baterea de monede Deși arta Gandhara rămâne în afara curentului principal al Indiei, amplasarea ei la poalele munților Himalaya a dus la faptul că această zonă a dat impuls dezvoltării artei budiste în Asia Centrală și China Se acordă multă atenție acestor două stiluri moderne, dar atât de opuse, dintre care unul este complet indian, în timp ce celălalt poate fi descris ca stilul provinciei romane Este puțin probabil ca contrastul în parcelele generale să fie mai mare Buddha indian este înfățișat în postura tradițională a unui yoghin care medita, exaltat în puterea sa mentală și totuși parte a acestei lumi cu formele sale masive și pământești redate în gresie brută, nelustruită ( ) În același timp, el stă pe fundalul imaginilor de strălucire și abundență, un disc solar și un copac, iar tronul este susținut de lei, simbol al originii sale regale Deși tronul leului și cei doi însoțitori îi subliniază poziția regală, postura de yoga, îmbrăcămintea modestă și gestul de reasigurare întruchipează spiritualitatea natura mesajului său Această imagine a devenit cea mai importantă sursă pentru toate imaginile ulterioare ale lui Buddha din întreaga Asia, inclusiv Buddha-urile cerești din tărâmurile superioare, departe de tot ce este pământesc Arta budistă și-a păstrat capacitatea de a adera în mod constant la simplitatea primordială a acestei imagini: chiar și atunci când era înconjurat de o serie de figuri reprezentând bogăția și abundența, efectul a fost menținut prin combinarea sărăciei pământești cu măreția recompenselor cerești În schimb, Buddha lui Gandhara, în ciuda multor atribute comune - un tron de leu, o postură de yoga, un halou rotunjit - rămâne un amestec de stiluri romane Cele mai izbitoare trăsături ale acestui look sunt toga, îmbrăcămintea nepotrivită pentru clima indiană și trăsăturile faciale care combină realismul modelării gurii și obrajilor și liniile adânc sculptate ale ochilor stilizați Negăsind nici un echivalent în arta romană pentru șalul lui Buddha, maeștrii lui Gandhara și-au coafat părul într-un coc ondulat Dragostea romanilor pentru portret și realismul dramatic s-a manifestat în figura lui Buddha slăbit, imagine care a devenit populară în regiune, dar rar întâlnită în arta indiană ( ) Arta Gandhara a continuat până în mileniul I - în Afganistan chiar și până la sfârșitul secolului al VIII-lea Piatra folosită inițial a făcut loc unor materiale mai flexibile - ipsos și teracotă, iar numărul de produse a devenit uriaș Această zonă a devenit un al doilea pământ sfânt pentru budiști, vizitat de pelerini din sudul și estul Asiei, încrezători că aici au avut loc evenimentele din viețile anterioare ale lui Buddha În plus, mănăstirile și centrele budiste ascunse în crăpăturile din Himalaya au scăpat adesea de distrugerea pe care au suferit-o pe câmpii, iar rutele comerciale din apropiere au contribuit la transferul stilului Gandhara în Asia de Nord IMAGINI BODHISATTVA În perioada timpurie, Buddha este adesea înfățișat cu o pereche de bodhisattva (creaturi iluminate), multe dintre acestea și-au dezvoltat ulterior propriile culte Robele și bijuteriile luxoase au devenit cele mai caracteristice trăsături ale bodhisattvalor, deoarece au acționat ca un simbol al bogăției și abundenței, în contrast cu Buddha îmbrăcat simplu - complet opusul valorilor materiale În plus, multe obiecte și decorațiuni de bodhisattva au servit la identificarea acestora Prin urmare, Buddha viitorului Maitreya are o imagine a unei stupe în coroana sa, alți bodhisattva însoțitori au alte cincizeci Predicarea lui Buddha pe un tron de lotus, secolele ІП-ІV, din Gandhara Ardezie, înălțime cm atribute, de exemplu, Vajrapani deține un vajra, Avalokiteshvara deține un lotus, în plus, există o imagine a unui Buddha așezat în coroana sa Foarte curând, aceste figuri au devenit obiecte de cult în sine: de exemplu, Avalokiteshvara a acționat ca protectorul călătorilor, salvatorul sufletelor și, în cele din urmă, s-a identificat cu dinastiile conducătoare Maitreya a dobândit un statut special - a fost rugat pentru viitorul său, în speranța de a renaște în paradis ( ) Bodhisattva au jucat mai multe roluri cheie în crezul budist În primul rând, erau considerați indivizi evlavioși cu multe merite, karma, care s-au apropiat de esența lui Buddha În efortul de a dobândi meritele unui bodhisattva, nu pentru ei înșiși, ci pentru alții, credincioșii au acționat nobil și au devenit astfel ca bodhisattva Subliniind scopul final al mântuirii și rolul bodhisattvalor ca model și sursă de merit suplimentar, aceste figuri, cândva minore, au devenit rapid proeminente în panteon și au devenit adesea chiar mai importante decât Buddha istoric, care a rămas îndepărtat și mai puțin accesibil decât figuri palpabil de magnifice de bodhisattva Maitreya, secolul al II-lea, din Ahikchatra, Uttar Pradesh, India Gresie rosie, inaltime cm Bodhisattva, secolul al II-lea, perioada Kushan, din Gandhara Ardezie, inaltime cm Pe măsură ce rolul și importanța bodhisattvalor au crescut, au avut loc schimbări corespunzătoare cu imaginea lui Buddha Învățătura Mahayana necesita imagini care nu se limitau doar la dimensiunile umane, o figură supra-mondană situată în vârful Muntelui Meru și conectată cu raiul, imagini ale unui adevărat Buddha ceresc Spre deosebire de țările dominate de influența Theravada, cum ar fi Birmania, Sri Lanka Buddha uriaș, secolul al V-lea, Peștera , Kanheri, India și unele zone din Asia de Sud-Est și unde o singură figură a lui Buddha istoric ocupa un loc central, sistemul de imagini al budismului nordic a început să sublinieze semnificația Buddha cerești Patru au ocupat cerurile din jurul zeității centrale, Buddha Vairocana, care întruchipează absolutul universului Această schimbare s-a produs la începutul mileniului I, odată cu apariția unor statui colosale de Buddha în India, precum în Kanheri, și s-a răspândit în toate țările budiste din nord, din Afganistan până în Japonia ( ) Cea mai de neșters impresie au făcut-o două statui colosale din Afganistan, vizibile de departe de toți pelerinii care mergeau prin vale - înălțimea lor depășea de metri ( ) Inițial aurite, cu măști de bronz, au făcut o cu totul altă impresie față de imaginile anterioare ale unui modest profesor meditator Splendoarea a fost sporită de picturile murale spectaculoase care înconjurau fiecare figură și de diferitele grote ornamentate ale sanctuarului de dedesubt Buddha a devenit o figură impunătoare, o imagine transcendentă care reflecta atât semnificația tărâmului ceresc pentru budismul Mahayana, cât și presupusa bogăție care îi așteaptă pe cei care reușesc să renaască în paradis Din păcate, această imagine nu mai există: în , uriașul Buddha a fost aruncat în aer de talibani ARHITECTURA ŞI PRIMUL TEMPLU PEŞTERE O mare parte din cunoștințele noastre despre arhitectura timpurie provin indirect din clădirile descrise pe reliefuri precum cele de la Bharhut și Sanchi Dar cele mai impresionante exemple de arhitectură budistă timpurie, totuși, supraviețuiesc printre altarele peșterilor din vestul Indiei, mai ales în zonele de la sud și est de Bombay Această tehnică a fost dezvoltată predominant în zonele în care podișurile montane care se ridică coboară brusc, creând pereți în trepte din piatră tare lungi de câteva sute de kilometri de-a lungul părții de vest a continentului Rutele comerciale care leagă orașele din India au contribuit la apariția multor sanctuare, deoarece clerul a sprijinit călătorii și caravanele, ceea ce a dus, de asemenea, la construirea de temple peșteri similare de-a lungul rutelor comerciale din Asia Centrală De regulă, aceste sanctuare au fost construite suficient de aproape de traseele caravanelor pentru a atrage donații și, în același timp, la o distanță suficientă de centrele orașelor pentru a crea condiții pentru ca monahii să trăiască În ciuda devotamentului față de construcțiile tradiționale din lemn în clădirile budiste timpurii, aceste peșteri colosale cu crestături au fost mai mult opera sculptorilor și inginerilor decât a arhitecților Cel mai vechi, în jurul anului î Hr e , în Kon-divta și Bhaj, erau deja mult mai mari decât predecesorii lor - peșterile Ashoka din provincia Bihar Imitația structurilor din lemn este evidențiată nu numai de fațadele acestor peșteri cu coloane și grinzi sculptate - în interior s-a extins această relație cu arhitectura din lemn: de la imitație până la includerea inserțiilor de lemn în compoziție Aceste grinzi de lemn sunt încă vizibile - fragmente din ele pot fi văzute două mii de ani mai târziu, abia introduse între nervurile din piatră sculptată ale bolții pentru a crea un fel de iluzie vizuală ca o imitație a unui lemn de lemn Chaitya, începutul secolului al II-lea, Karli, India desene În conformitate cu originea lor monahală, peșterile din stânci au fost asociate și cu principalele tipuri de clădiri budiste Cel mai mare număr de peșteri - în partea în care erau găzduiți călugării - o sală pătrată pentru o adunare generală (vihara), unde ieșeau chiliile individuale; o chaitya mai mare este un loc pentru rugăciunea congregațională Interiorul unei chaitya, precum cea de la Karli ( ), este alcătuită dintr-un perete rotunjit, un fel de absidă care imită un tavan cu boltă în butoaie și șiruri de coloane flancătoare Deși au fost adăugate alte structuri pentru a stoca imagini suplimentare sau pentru nevoi speciale pentru a susține viața de zi cu zi a comunității, aceste două tipuri de clădiri au rămas nucleul comunității budiste A treia structură ca importanță - stupa - a fost mutată în interiorul casei de rugăciune chaitya, un spațiu îngust a fost lăsat pentru ocolurile rituale Stupa-urile din peșterile timpurii, cum ar fi și de la Ajanta, sunt foarte aproape de cele de la Sanchi sau Bharkhute: forme simple, monolitice, fără imagini suplimentare Cu toate acestea, în timpul dinastiei Gupta (din secolul al IV-lea până în secolul al VII-lea), atracția pentru imagini mai abstracte ale lui Buddha a afectat și compoziția stupei: partea inferioară a fost dată lui Buddha ceresc ( ) și astfel ideile separate formal ale stupei și ale lui Buddha s-au contopit împreună Arhitectura lui Gandhara prezintă rare temple peșteri și diferă ca stil de alte clădiri din Imperiul Kushan Combinația dintre motivele clasice occidentale cu o serie de elemente regionale a condus la crearea unui stil distinctiv, cel mai pronunțat în stupale lui Gandhara ( ) Spre deosebire de stupale timpurii în formă de clopot de la Sanchi, sau de cele ulterioare, cu o sinteză dezvoltată a sculpturii și arhitecturii stupa, Gandhara subliniază detaliile structurale Aceste stupa, formate dintr-o serie de părți rotunde și pătrate, sunt căptușite cu nișe boltite puțin adânci și rânduri de pilaștri clasici cu capiteluri corintice, deasupra cărora se înalță un turn strict vertical cu discuri în formă de umbrelă Mănăstirile rupestre precum Takht-i-bahi de lângă Peshawar prezintă un amestec de stiluri care a modelat o tradiție artistică locală care s-a răspândit pe scară largă în Himalaya de Vest și Asia Centrală Templele budiste și sanctuarele hinduse din secolele VIII-X construite în Kashmir au continuat să dezvolte această tradiție, răspândind stilurile arhitecturale ale Gandhara în interiorul țării Stupa, secolul al II-lea, perioada Kushan, din Luryan Tangai, Gandhara Ardezie, inaltime cm DINAstia GUPT (SECELE V-VI ) Dinastia Gupta, ca și Kushani și Mauryans, a fost fondată în nordul Indiei Ea a domnit din până în secolul al VII-lea - și de această dată a fost cea mai celebrată perioadă în arta indiană, când s-au format trăsături care disting arta Indiei de restul Asiei Pentru budism, însă, perioada Gupta a marcat începutul unui declin în interiorul Indiei: mănăstirile înființate au fost atacate de roiuri de tâlhari; dar în primul rând hinduismul, care a fost patronat de dinastie, a asimilat treptat credința budistă Doctrina Mahayana, cu accent pe mântuirea finală prin credință, a adus de fapt budismul mai aproape de practicile hinduse, deși nesemnificația diferențelor dintre cele două sisteme religioase a contribuit la absorbția budismului de către un hinduism mai cuprinzător Până la sfârșitul perioadei Gupta, răspândirea și dezvoltarea budismului a avut loc mai ales în afara Indiei, în apropiere Predicarea lui Buddha, BINE , perioada Gupta, din Sarnath Gresie galbena, inaltime cm zone precum Nepal și Sri Lanka și din ce în ce mai puternic în Asia de Est și de Sud-Est Până la sfârșitul mileniului I, cu excepția câtorva zone - vestul Himalaya sau Nalanda din nord-estul Indiei, rolul odată dătător de viață al budismului din India sa încheiat Cea mai faimoasă dintre imaginile lui Buddha de la sfârșitul secolului al V-lea este Buddha predicator din Sarnath ( ) În fața noastră se află o figură plină de o mare putere spirituală, transmisă într-un mod cu mult înaintea greutății imaginilor timpurii, provenite din Yaksha Nicio adăugare care explică semnificația credinței nu atrage atenția de la personalitatea lui Buddha însuși Formele sale sunt foarte abstracte, aproape nu există detalii suplimentare, iar atenția ne este atrasă de ochii, fața și mâinile concentrate - sunt înconjurate de o suprafață netedă, neîmpodobită Această combinație exprimă un sens care se extinde dincolo de granițele episodului istoric al primei predici până la imaginile transcendentale ale budismului Mahayana Un efect atât de extraordinar poate fi comparat cu cel produs de imaginile colosale din Kanheri și Bamiyan, dar aici nu se datorează dimensiunii supraomenești Este destul de evident că până în secolul al V-lea evoluția de la imaginea pământească a lui Shakyamuni la figurile eterne, extrem de spiritualizate ale budismului Mahayana a fost finalizată Așa cum Bharhut și Sanchi prezintă cea mai completă imagine a artei budismului timpuriu, toate mijloacele de exprimare ale perioadei Gupta sunt concentrate într-un singur loc Ajanta, o stâncă în formă de potcoavă cu de peșteri ( , ), a fost locuită de două ori, mai întâi în secolul I î Hr e și din nou în secolele al V-lea și al VI-lea d Hr e De la descoperirea sa în secolul al XIX-lea, restaurarea și conservarea extinsă la sfârșitul secolului al XX-lea a atras atenția asupra acestui unul dintre cele mai grandioase monumente de artă budistă din Asia Peșterile sunt împărțite în două tipuri principale - vihara și chaitya În perioada primei așezări, poate încă de la stupa de la Bharkhut, în jurul anului î Hr î Hr , peșterile centrale au fost tăiate, inclusiv două capele timpurii - Peșterile și Peșterile rămase datează din secolele al V-lea și începutul secolului al VI-lea, perioada Vakataka, în timpul domniei uneia dintre dinastiile concurente ale erei Gupta, care a patronat construirea templelor rupestre Potrivit lui Walter Spink, o autoritate de top în arta Ajantei, în ciuda lungimii și complexității lor, timpul necesar pentru a finaliza acest grup târziu de peșteri a fost destul de scurt, poate sau de ani - lucrarea principală a fost finalizată de către sfârşitul secolului al V-lea Indiferent de interval de timp, rezultatul artistic al acestor peșteri poate fi pus la egalitate cu cele mai bune realizări ale artei mondiale Vedere la Ajanta, secolul I î Hr e și secolul al V-lea d Hr e , India Planul peșterilor din Ajanta (numerotat după defalcare, nu cronologie) Intrarea în Chaitya, secolul I î Hr e , Bhaja, India Majoritatea complexului supraviețuitor de la Ajanta este ni-chaityas, cu vedere la versantul muntelui cu arcade curbate și portice de protecție (inițial acoperite și cu structuri suplimentare din lemn); pereții exteriori sunt decorați din belșug cu imagini ale lui Buddha și bodhisattva, iar dimensiunile diferite și aranjamentele aleatorii sunt rezultatul instalării acestor figuri de către donatori pe o perioadă lungă de timp Detaliile arhitecturale, ca de obicei, urmează modele din lemn, inclusiv pilaștri canelați și ferestre mari ale capelei Acesta din urmă poate fi găsit peste tot în Bharhut și chiar în Japonia, dar doar ca motive decorative în miniatură Fidelitatea față de formele de lemn este și mai pronunțată în interiorul chaitya: în rândurile de coloane de sine stătătoare, în capiteluri și cornișe decorative, pe tavan cu imitația sa de nervuri de lemn Stupa continuă să fie punctul focal al sălii de rugăciune, iar acum este în continuare înfrumusețată și extinsă cu reliefuri și motive suplimentare, în concordanță cu complexitatea crescută a închinării Mahayana ( ) Corpul stupei, anda, a fost împins înainte, iar baza a fost extinsă pentru a găzdui o statuie mare a lui Buddha Figura este asezata intre doi piloni acoperiti generos cu reliefuri, este inconjurata de figuri auxiliare si bizare Chaitya, sfârșitul secolului al V-lea, Peștera , Ajanta motive decorative în stil Gupta Coloana și umbrelele din vârf (chhatraveli) au ajuns la o complexitate și mai mare și au devenit mult mai înalte - aproape au dublat înălțimea stupei din Peștera întinsă pe verticală Primul accent pus pe întruparea istorică, pământească a lui Buddha, a făcut loc tărâmurilor cerești, mistice ale credinței ezoterice Majoritatea peșterilor din Ajanta reprezintă tipul tradițional de vihara - o combinație de locuințe și o sală de predici, dar și modificată în funcție de schimbările în învățăturile Mahayana Acum erau imagini în nișele îngropate ale peretelui interior, frize lungi pictate pe tema jataka și tavane pictate cu simboluri ale sferelor cerești Cu acest sistem elaborat de imagini, sala de adunări conținea o mare parte din viziunea ramificată a lui Mahayana asupra zeităților din jur, împreună cu amintiri ale faptelor anterioare ale lui Buddha, imagini ale unui panteon întins și imagini ale paradisului (împreună cu o amintire a ispitelor această lume muritoare — o posibilă explicație pentru nenumăratele figuri feminine senzuale împrăștiate pentru toate scenele) Cu exceptia M Jataka, pictură murală, secolul al V-lea, Peștera , Ajanta Intrarea, decorată cu coloane, o influență atât de evidentă a modelelor din lemn, remarcată în chaityas, se manifestă aici într-o măsură mai mică Folosind spațiile largi ale pereților viharei, artiștii au creat cele mai vechi exemple cunoscute de pictură indiană - calitatea și scara le-au făcut printre cele mai bune din pictura budistă Cele mai vechi exemple de pictură datează din aceeași perioadă cu Bharhut, secolul I î Hr AD și, ca și reliefurile de la Bharhuta, deși sunt prost conservate, dau o idee despre sofisticarea timpurie a genului narativ și a stilului pictural, precum și interesul pentru stările psihologice Majoritatea picturilor din Ajanta (în Peșterile , și ) aparțin sfârșitului secolului al V-lea și începutului secolului al VI-lea, dar cu toate acestea sunt perfect conservate Ele descriu scene de jatakas ( ), figuri de bodhisattva, yaksha și nenumărate motive decorative, cu care tavanele sunt deosebit de bogat decorate Bogat culorile și libertatea de exprimare cu care sunt descrise motivele vegetale și animale, precum și interpretarea arbitrară a suprafeței, conferă acestei picturi vechi de de ani un sunet complet modern Spre deosebire de scenele ilustrative de la Sanchi, care sunt organizate și împărțite prin balustrade verticale și transversale, picturile murale de la Ajanta curg una în alta, formând un caleidoscop nesfârșit de culori și mișcări și sunt foarte apropiate ca spirit și dinamică de reliefurile lui Amaravati Și deși predomină scenele care înfățișează jatakas, figurile individuale mari sunt cele care atrag privirea cu desenul lor iscusit și planurile coloristice armonioase, iar întregul ansamblu de picturi murale uimește cu culoare și lux debordant Concepția artistică avansată și rafinamentul estetic al picturii Ajanta rămân încă un fenomen aparte, dar trebuie amintit că din alte picturi indiene au supraviețuit doar fragmente Moștenirea lui Ajanta s-a manifestat în afara Indiei în frescele din Asia Centrală și Orientul Îndepărtat PERIOADA EVOLUI MEDIU (DUPĂ SECOLUL VI) Invaziile hunilor albi, care sunt de obicei asociați cu infamul Attila care a devastat Occidentul, au grăbit moartea imperiului Gupta în secolul al VII-lea, nordul Indiei s-a dezintegrat din nou în regate regionale și ordinea nefavorabilă, dar tradițională a lucrurilor a fost reînviată Hinduismul a rămas religia dominantă sub patronajul puterii, în timp ce un budism slăbit a fost în scurt timp înăbușit de invaziile islamice, iar influența sa a fost redusă la doar câteva zone, precum regatul Pala din Bihar, Nagapatinnam în zonele tamile sau cele izolate și regiunile adăpostite din Himalaya Documentele chinezești mărturisesc dimensiunea și importanța centrelor monahale rămase, în special în Kashmir și Nalanda în nord-est, precum și locuri de pelerinaj precum Bodhi Gaya, care au fost întotdeauna surse importante de învățături budiste și ale căror stiluri artistice și-au păstrat influența în afara Indiei Deși influența religioasă a budismului era în scădere, arta budistă medievală a continuat să îmbunătățească realizările tehnice din secolele precedente, ceea ce se observă mai ales în produsele din bronz Chiar și imaginile medievale ulterioare, deși nu mai erau create în mari centre religioase, ci doar în mici enclave izolate, au păstrat grația formelor inerente tradiției Gupta incrustat complicat Adorarea lui Buddha, secolul al V-lea, pictură pe stâlp, Peștera , Ajanta altarul de bronz ( ) din Sirpur este unul dintre cele mai bune exemple ale artei Indiei medievale Decorul său arhitectural complex și îmbrăcămintea ornamentată evocă splendoarea palatelor medievale și a curtenilor, în timp ce ordinea ierarhică a zeităților ilustrează influența crescândă a școlilor ezoterice În centru, în partea superioară, este înfățișat Buddha Amitabha, flancat de figura bodhisattva Vajrapani, care ține un vajra, și de bodhisattva Avalokiteshvara cu un lotus în mâna stângă În loc de figura tradițională a lui Buddha, o zeiță ocupă tronul central de lotus Ea este de obicei identificată ca Tara, dar poate fi și Chanda, zeița înțelepciunii, care ține un fruct citrice în loc de floarea de lotus asociată cu Tara (poate figura de lotus din stânga) Tipic pentru iconografia budistă este și imaginea de mai jos a figurii donatorului într-o ipostază de rugăciune Hinduismul a avut o influență decisivă asupra arhitecturii Indiei medievale, deși marile stupa din nord-est la Nalanda și Paharpur, cu șiruri de nișe pline cu statui de stuc și teracotă, compoziție asemănătoare mandalei și numeroase porți și terase care amintesc de Borobudur din Java, de asemenea, impact direct și de durată asupra clădirilor din Birmania și Asia de Sud-Est Aceste lucrări au devenit cea mai importantă bază pentru stilurile ulterioare din nordul Indiei, Birmania, Indonezia, Nepal și Tibet Deși formele mai zvelte ale secolului al VIII-lea, figurile în mărime naturală ( ) din regiunea de nord-est au urmat limbajul artistic al Guptas, stilurile dinastiei Pala, patrone ale uimitoarei arte budiste din Evul Mediu, sunt de asemenea reflectate în această sculptură Arta medievală a budismului de fază târzie este puternic influențată de acea școală de predare Mahayana cunoscută sub numele de Vajrayana Această zonă a extinsei mișcări tantrice a definit caracterul artei medievale În concordanță cu natura ezoterică, arcană a tantrismului, cu incantațiile sale mistice, ritualurile și limbajul criptic, o mare parte din artă este extrem de complexă și alegorică Trecerea accentului de la mentorul pământesc la imaginea unei zeități cerești, extrem de abstracte și atotcuprinzătoare a fost un preludiu al schimbărilor care au avut loc în arta Evului Mediu Aceste diferențe sunt evidente în statuia galbenă de cupru din Kashmir care îl înfățișează pe Buddha Vairochana În centru se află Buddha, flancat de simboluri celebre precum stupa care culminează cu „Stâlpii lui Ashoka”, lotusul, gazela și roata, toate reprezentate cu mare rafinament și foarte Fragment de altar, , din Sirpur, India Bronz, incrustat cu argint si cupru, inaltime , cm Lokeshvara, secolul al VIII-lea, perioada Pala, din Nalanda, India Gresie, inaltime cm Buddha încoronat, secolul al IX-lea, din Kashmir Argint și cupru, incrustație de cupru galben, înălțime cm ciudat Vairocana poartă o coroană complicată cu ciucuri și bijuterii; detaliile sunt accentuate cu incrustație argintie Rolul universal al lui Vairochana este subliniat de „ochiul atotvăzător” pictat de pe fiecare stupa, motiv binecunoscut și în Nepal, și de o tulpină gigantică de lotus care se ridică din marele ocean între doi regi Naga Treimea inferioară aparține, fără îndoială, sferei pământești și este formată din roci stilizate care separă unele de altele imaginile zeităților păzitoare, tradiționala roată a Legii și două gazele - simbol al primei predici din Parcul Cerbului La fiecare colț există o figurină de donatori înghețați în ipostaze reverente Pe lângă tonurile cosmologice tradiționale, există și detalii elaborate și nenumărate diviziuni, cum ar fi cele cinci colțuri ale coroanei (cinci petale de cunoaștere) și cele trei niveluri în sculptură (trei niveluri de existență), care creează o imagine complexă și un comentariu exhaustiv asupra gândirii budiste medievale Este, de asemenea, unul dintre cele mai bune exemple de măiestrie de turnătorie medievală: suprafețe fine, detalii complicate și incrustații de argint, toate bine distribuite între o bază orizontală masivă și o pereche de stupa subțiri Întreaga compoziție este „legată” cu bucle și tulpina unui lotus central mare Bogăția pitorească a picturilor murale Ajanta trăiește în această uimitoare piesă de artă de turnătorie, un exemplu al modului în care priceperea tehnică fină servește unei idei religioase grozave DISTRIBUȚIA ARTEI BUDISMULUI: SRI LANKA, NEPAL, TIBET În timp ce budismul era în declin în India, se dezvolta în altă parte Acest proces a mers destul de departe spre sfârșitul perioadei Gupta, îmbrățișând cele două ramuri principale ale budismului, Theravada și Mahayana, și sistemele ezoterice asociate cu acesta din urmă În Asia de Est, tulburările civile și patronajul autorităților au fost factorul principal în etapa inițială a adoptării credinței În zonele apropiate din punct de vedere cultural asemănătoare cu India și în stadiile sale incipiente de dezvoltare, cum ar fi Sri Lanka, Nepal și Tibet, budismul s-a dezvoltat intern - de fapt, ajutând la formarea unei culturi emergente, mai degrabă decât să ofere o alternativă în vremuri de dispute civile și politice În cele mai multe cazuri, însă, sprijinul politic din partea conducătorilor a fost o parte integrantă a procesului de stabilire a credinței, anticipând sprijinul popular pe care budismul l-a câștigat treptat Sri Lanka Sri Lanka a rămas o enclavă budistă timp de peste două milenii Legendele locale povestesc despre cele trei călătorii ale lui Shakyamuni pe insulă, despre cum fiul lui Ashoka l-a convertit pe rege și despre faimosul arbore Bodhi din Anuradhapura, capitala antică, a cărui ramură a fost adusă într-una dintre acele călătorii Într-adevăr, budismul din Sri Lanka este mai bine înțeles prin astfel de legături vii cu Buddha istoric, deoarece relicvele, uneori obiecte specifice, cum ar fi dintele lui Buddha încă păstrat în altarul Kandy, sunt cele mai venerate și cel mai puțin este asociat cu abstracțiile artei budiste În cazul arborelui Bodhi, cel mai important simbol al iluminării, care în arta indiană timpurie este reprezentat de un copac, budismul din Sri Lanka a preferat asociațiile vii , O stupa tradițională din Anuradhapura, Sri Lanka (reconstruită de mai multe ori), urmează forma unei mici stupe votive din secolele XV-XIII la Preah Khan, Angkor, Cambodgia cu evenimentul petrecut sub ea, înconjurând cu evlavie pe „descendentul” primului copac La grupul standard de clădiri monahale, budismul din Sri Lanka a adăugat un sanctuar special dedicat arborelui Bodhi, numit bodhi-ghara Este format dintr-un altar ridicat în jurul unui copac sacru, deschis spre cer și înconjurat de patru figuri de Buddha așezate Cu toate acestea, în loc de gestul obișnuit de iluminare (bhumispar-shamudra), aceste figuri demonstrează gestul de meditație (dhyanamudra), cu ambele mâini sprijinite pe genunchi Astfel, în această fortăreață Theravada, abstracția a fost înlocuită cu un copac adevărat și un Buddha înfățișat într-o postură meditativă: calm, introvertit și senin, în concordanță cu accentul pus de Theravada pe o cale specială, individuală, către iluminare În istoria Sri Lanka, mai multe ramuri ale budismului s-au bucurat de patronajul conducătorilor săi, iar cele mai vechi texte sacre budiste au fost scrise în limba locală Pali La începutul mileniului I, diferite secte au fost absorbite în Theravada Iar în momentul în care capitala a fost transferată în orașul Polonnaruwa, la sfârșitul mileniului I, când budismul a fost răspândit peste tot, cu excepția Indiei, sinhalezii cunoșteau o renaștere a religiei Răspândirea activă a budismului în Asia de Sud-Est a făcut din Sri Lanka un important centru Theravada în regiune, în special pentru birmanezi și thailandezi Cel mai caracteristic monument al Sri Lanka este stupa, iar cel mai bun exemplu este la Anuradhapura ( ) În ciuda proporțiilor corpului emisferic (anda) și a uriașei harmika, forma de bază și detaliile acestei stupe monumentale urmează modelele celebre de la Sanchi și Amaravati Chiar și extinderea turnului tradițional, care amintește mai mult de turnurile grațioase ale templelor hinduse medievale decât de coloanele și umbrelele stupa-urilor indiene timpurii, s-a datorat dorinței constructorilor sinhalezi de a combina două simboluri - stâlpul lumii și vârful Muntelui Meru În ciuda numeroaselor reconstrucții, stupa Anuradhapura și-a păstrat trăsăturile caracteristice formei sale originale Aceleași proporții care predomină în Anzii în formă de clopot, harmica proeminentă și turle conice, au rămas în stupa-urile ulterioare din Birmania, Thailanda și Cambodgia O altă diferență importantă între stupa din Sri Lanka și India este sistemul de decorare Stupa-urile indiene sunt renumite pentru bogăția lor de reliefuri, în timp ce în versiunea Ceylon absența lor este evidentă, nu există nici torane decorate, nici garduri sculptate Se pare că corpul emisferic neted al stupei atârnă deasupra solului, întreaga structură este așezată pe o platformă joasă fără niciun gard În loc de târziu, mici altare sau racle, adesea adăugate Piatra lunii (detaliu), secolul al V-lea, Anuradhapura, Sri Lanka Granulit direct la anda din cele patru puncte cardinale, sanctuare separate sub formă de coloane și săli cu relicve au fost plasate departe de stupa, dincolo de marginea exterioară a bazei pătrate, de regulă, lângă intrarea de est Fără gard tradițional, corpul deschis, ghemuit, în formă de clopot al stupei, anda, este presat de pământ Harmika pătrată mare oprește această mișcare de cădere, iar turla stabilește direcția opusă cu aspirația sa verticală energetică către cer Întreaga compoziție dă impresia de simplitate și putere, inspirată mai mult de claritatea și directitatea decât de complexitatea imaginilor și a detaliilor din unele dintre exemplele indiene Budismul Theravada, cu panteonul său limitat și accent pe acțiunea directă, spre deosebire de credința mahayanistă în mântuire și ceruri glorioase, este cel mai potrivit pentru formele curate, necomplicate și armonia geometrică a stupa-urilor din Sri Lanka Constructorii din Sri Lanka au ridicat, de asemenea, altare înalte deschise spre cer, urmând formula primului altar bodhi de la Anuradhapura Ruinele celei de-a doua capitale din Polonnaruwa mărturisesc distribuția largă a acestei forme de construcție, care amintește de hipostil - în jurul stupei s-au păstrat urme de coloane rotunde Un alt motiv arhitectural preferat - și o oportunitate de a crea unele dintre cele mai frumoase forme de relief din Sri Lanka - Buddha așezat, secolul al XII-lea, Polonnaruwa, Sri Lanka Marea parinirvana, secolul XII, Gal Bihara, Sri Lanka erau pietrele lunii Aceste pietre semicirculare ( ) au fost așezate la poalele treptelor care duceau la diferite clădiri Scenele înfățișate erau aranjate în rânduri concentrice și constau în figuri repetate de animale, inclusiv vaci, elefanți, lei și gâște, intercalate cu ghirlande de plante din petale de lotus, flori și frunze fantastice Sculptura complicată și atenția la detalii de pe aceste pietre simple de prag este unul dintre cele mai bune exemple ale artei sculptării Poate că gama limitată de subiecte din tradiția Theravada i-a determinat pe artiști să caute noi moduri de exprimare care au condus la astfel de realizări decorative somptuoase în locuri atât de nepotrivite Cel mai important loc era încă ocupat de imagini ale lui Buddha, neschimbate de-a lungul secolelor Chiar și în lucrările ulterioare, cum ar fi grupul bine conservat din secolul al XII-lea de la Galvihara, influența tradiției Gupta și Amaravati este simțită în mod clar ( ) Puțini au reușit să-i depășească pe artiștii din Ceylon în arta de a transmite claritate meditativă și concentrare a energiei; concizia imaginilor pe care le-au creat este paralelă cu claritatea simplă a marilor stupa sinhaleze, care marchează și o cale directă și necomplicată către adevărul budist Nepal Nepal este o regiune destul de mare mărginită de Himalaya, dar realizările sale artistice sunt concentrate în principal în valea Kathmandu și în trei orașe - Patan, Bhaktapur (Bhadgaon) și Kathmandu Cultura sa a fost adoptată din India, deși populația este în principal de rasă mongolă, din care descind rudele apropiate, tibetanii, care au migrat din nord, și a căror civilizație timpurie este și moștenitoarea Indiei Ca și în tradițiile legendare ale altor culturi asociate cu India, Sri Lanka și Kashmir, răspândirea budismului este atribuită lui Ashoka în secolul al III-lea î Hr e Budismul a obținut succes între secolele al VIII-lea și al XIII-lea, așa cum a făcut în Sri Lanka și Asia de Sud-Est; după această perioadă, hinduismul a început să domine în Nepal Într-un fel, Nepal este un model în miniatură al întregii Indii Hinduismul și budismul au coexistat aici, au existat unele diferențe care au fost importante pentru populație și caracteristici artistice de bază comune aplicate artei ambelor religii Budismul ezoteric a fost deosebit de răspândit, ceea ce a dus la apariția unor ipostaze milostive și mânioase ale aceleiași zeități, cu numeroase capete, brațe și nesfârșite Stupa din Swayambhunath, Kathmandu, Nepal Construită în secolul al V-lea, a fost reconstruită de mai multe ori numărul de atribute, cum ar fi un lotus sau o armă, în funcție de natura cosmică și de capacitatea de a alunga răul Aspectul stupei era apropiat de modelele indiene, cu domurile lor masive semisferice și micile capele care aminteau de cele din Sri Lanka; stupa se termina cu un grup de trepte, sau cercuri reduse, în funcție de numărul cerurilor Cea mai caracteristică și izbitoare adaos nepaleză la compoziția stupei este o față pictată pe fiecare parte a harmika Ochii sunt ușor închiși ( ), de parcă ar urma plimbarea rituală a pelerinilor în jurul stupei Aceste fețe pot reprezenta, de asemenea, ochii celor patru protectori ai punctelor cardinale - lokapals, situate în interior, sau, poate, acesta este „ochiul atotvăzător” al omnipotentului Buddha, ca pe o pereche de stupa din secolul al IX-lea care flanchează imaginea lui Buddha Vairocana din Kashmir ( ) Fereastra cu păun (detaliu de decorare a peretelui din lemn și cărămidă) de la Palatul Bhaktapur, Nepal Și, deși urmărirea ochilor rămâne un mister, în general sunt un element nesemnificativ din punct de vedere al arhitecturii Cea mai importantă realizare a nepalezilor este construcția din cărămidă și lemn, inclusiv cornișe mari din lemn care amintesc de cornișele pagodelor din Asia de Est ( ) Această formă, în cea mai mare parte asociată cu culturile din Orientul Îndepărtat, a fost la fel de răspândită în Nepal atât printre budiști, cât și printre hinduși, mărturisind prototipul indian al structurii de lemn a pagodei La fel ca și omologii lor chinezi, structurile nepaleze erau adesea construite pe fundații din piatră sau cărămidă și aveau acoperișuri din țiglă, dar în loc de sistemul chinezesc de corbele, nepalezii au preferat barele din lemn vopsite și sculptate în culori vii pentru a susține cornișele Arhitectura nepaleză este bogată și variată în decor ornamental, mai ales în deschiderile de ferestre din lemn și bretele de susținere, precum și timpanele masive din alamă și diverse uși finisate cu metal Totuși, cel mai impresionant element este tratamentul peretelui Ușa din lemn sculptat complex și designul său, precum și ramele ferestrelor din lemn, nu sunt doar plasate într-un perete de cărămidă ( ), ci se îmbină cu acesta - pe lângă rolul lor funcțional, ele Nașterea lui Buddha, secolul al X-lea, Nepal Piatra neagra, inaltime , cm transformă peretele dintr-un plan într-un sistem bizar de ornamente și texturi, care creează zone suplimentare pentru sculptură și decorare Această combinație complexă de lemn sculptat și cărămidă arsă, combinate armonios, este unică în limbajul arhitectural al lumii Sculptura budistă din Nepal acoperă o gamă extrem de largă de zeități și subiecte – de la cele tradiționale, precum nașterea lui Buddha ( ), până la cele mai complexe scheme necesare practicilor ezoterice; inclusiv aici au fost create unele dintre cele mai uimitoare imagini ale zeițelor, care treptat au ocupat un loc important pe măsură ce tantrismul s-a răspândit Principalele zeități feminine au fost Prajnapara-mita, care personifică înțelepciunea și Tara, omologul feminin al bodhisattva Avalokiteshvara Prin urmare, atributele Tarei le reflectă îndeaproape pe cele ale lui Avalokiteshvara, la fel ca și funcțiile ei ca protectoare împotriva pericolelor precum focul, hoții și animalele feroce Cea mai populară zeiță din Nepal a fost Vasudhara, zeița abundenței Ea este analogia budistă pentru zeița hindusă Lakshmi, iar atributele ei indică rolul ei dublu: ca zeiță țărănească, ea deține snop și ca patrona negustorilor, ceea ce este indicat de o grămadă de bijuterii Rolul său semnificativ pentru oamenii legați de comerț și comerț este tipic budismului, deoarece clasa negustorului a sprijinit întotdeauna patronii religiei în toate modurile posibile Cea mai mare pierdere în arta Asiei de Sud a fost în pictură, singura excepție fiind frescele din secolul al V-lea de la Ajanta; Înainte de anul aproape că nu s-au păstrat monumente de același nivel Printre cele mai vechi, precum și cele mai mici, sunt manuscrise iluminate ( , ); Lucrările nepaleze sunt unul dintre cele mai versatile și de înaltă calitate exemple ale acestei forme de artă Manuscrisele nepaleze sunt realizate din frunze de palmier presate tăiate în fâșii înguste, de obicei de centimetri înălțime și de centimetri lungime; textul a fost scris pe ambele părți, decorat și apoi legat cu un șnur - s-a obținut o carte Unele dintre tablourile excelente au apărut și pe legături din lemn, care nu conțineau text, dar erau complet acoperite cu ilustrații Pictura cu liant a continuat să dezvolte tradiția narativă episodică auzită pentru prima dată în Bharhuta; în cea mai mare parte a reprezentat scene din viața lui Buddha Partea principală a ilustrațiilor, de regulă, de dimensiuni mici, înfățișează figuri individuale ( ) într-un decor foarte laconic - cel mai adesea este un tron, copaci, pietre și animale Multe dintre ilustrații păstrează încă culorile bogate și modelele dinamice care disting picturile la scară mult mai mare de la Ajanta Adesea figurile în miniatură sunt înzestrate cu monumentalitate - se presupune că, dacă sunt mărite, se vor potrivi organic în picturile murale Figurile sunt clar conturate pe un fundal plat, de obicei albastru sau roșu, și redate cu o fluiditate care amintește de formele sculpturale senzuale ale imaginilor timpurii Sanchi yakshna Deoarece pictura în manuscrise rareori se corelează cu textul care o înconjoară, ilustrațiile individuale acționează ca compoziții complete Artistul a trebuit să compună scene care să fie recunoscute instantaneu, arătând în același timp libertate creativă în detalii precum chenarele decorative și diferitele plante care înconjoară complotul principal Această pictură budistă în miniatură este în totalitate în conformitate cu marea tradiție care apare în diferite versiuni în întreaga Asia budistă și este adesea menționată ca arta cărții Acest format neobișnuit se datorează utilizării frunzelor de palmier, dar importanța și natura conservatoare a artei religioase au asigurat că forma frunzei de palmier a fost păstrată chiar și în culturile bazate pe hârtie, cum ar fi China și Tibet Vasudhara, secolul al XVI-lea, Nepal Bronz, inaltime cm , Fragment și trei foi dintr-un manuscris iluminat (text Gandhaviuha), secolul al XII-lea, Nepal Tuș, vopsele colorate, frunză de palmier, fiecare , x , cm Tibet Budismul a venit în Tibet târziu în comparație cu restul Asiei: a apărut nu mai devreme de secolul al VII-lea și și-a afirmat poziția timp de încă trei secole Cu toate acestea, odată ce budismul a prins rădăcini, el a înflorit și s-a contopit astfel cu cultura, încât Tibetul și budismul au devenit sinonime cu lumea exterioară Bodhisattva chino-tibetan, secolele XV-XVI, din Tibet Turnare cupru, aurire, inaltime , cm Roata Legii, secolul al XVIII-lea, din Tibet Argintiu, inaltime , cm Tibetul a rămas complet independent până la mijlocul secolului al XX-lea, când a căzut sub dominația chineză Cu toate acestea, influența chineză a apărut mai devreme, cel puțin la sfârșitul dinastiei Yuan în secolul al XIII-lea Este și mai palpabil în artă, începând cu dinastia Ming, de la începutul secolului al XV-lea - din acel moment, definiția artei chino-tibetane descrie mai adecvat situația decât pur și simplu tibetană Figura grațioasă și delicată a unui bodhisattva reflectă natura mixtă a artei tibetane din acest timp ( ) Poziția și gestul mâinilor sunt similare cu imaginile nepaleze, în timp ce turnarea cu pereți grei, aurirea și atenția la detalii din rochie și bijuterii sugerează o influență chineză Budismul tibetan este o formă unică de religie cunoscută sub numele de Lamaism, după numele tibetan pentru călugări; parțial ca urmare Purbhu (pumnal magic), secolul XVII-XVII, din Tibet Bronz policrom, inaltime , cm condiții naturale extrem de dure și, de asemenea, datorită influenței constante a practicilor șamanice timpurii, s-a dezvoltat cel mai variat și complex panteon din lumea budistă Această combinație se manifestă adesea în imaginile brutale și culorile strălucitoare ale zeităților furioase, care s-au transformat în protectorii credinței budiste, ceea ce le-a făcut mai puțin intimidante pentru credincios Chintesența artei tibetane se găsește în obiectele rituale ( ), inclusiv în obiecte decorative complicate, cum ar fi pumnalele magice și altarele prețioase de lux rar Astfel de obiecte ( ) erau folosite în ritualul de zi cu zi și includeau lucruri foarte neortodoxe, cum ar fi plăci mici sculptate complicat din os uman, apoi legate împreună sub forma unui șorț de lamă sau cranii umane din care sunt făcute tobe rituale Palatul Potala, Lhasa, Tibet Fiți atenți la tancurile mari agățate de pereții palatului Născute dintr-o combinație de sălbăticie primitivă și execuție perfectă din punct de vedere tehnic, aceste obiecte fac o mare impresie atât în vitrina muzeului, cât și la lumina lumânărilor la ceremonia pentru care au fost destinate Picturile tibetane, cu diversele lor tehnici și subiecte, au fost create într-o mare varietate de formate - de la manuscrise în miniatură la colosale, înălțime de de metri, suluri verticale de perete - cea mai cunoscută formă de artă tibetană și, în general, cea mai diversă și mod creativ de exprimare în arta religioasă Pereții mănăstirilor erau pictați cu fresce colorate și acoperiți cu rezervoare țesute coborând din căpriori ( ), pe care pictura a fost aplicată cu culori opace, asemănătoare temperei, dar atât de vii încât prin tehnica și intensitatea lor sunt mai probabile a aborda pictura în ulei Fragmentele supraviețuitoare de picturi murale, cum ar fi imaginea zeiței Tara, continuă stilul și formatul stabilit de manuscrisele iluminate - o formă panasiatică a celui mai mare ritual și Hivajra-mandala, secolele XV-XVI, din Tibet Guasa, bumbac, inaltime cm valoare estetică ( ) Pentru locuitorii acestor mănăstiri, puterea impactului vizual al picturii murale nu slăbește - nici forma, nici culorile, nici ornamentele geometrice nu le permit să se relaxeze Opere de artă create de așa-numitele culturi primitive (în Oceania) sau nomazi din Asia Centrală care au acoperit pereții interiori ai iurtelor cu covoare multicolore, Avalokitesvara cu unsprezece fețe, secolul al XI-lea, din Ladakh Alama, inaltime , cm contemporanilor noștri li se amintește de puterea vizuală a tradițiilor șamaniste Nicăieri tranziția de la lumea seculară la cea religioasă nu este ilustrată mai dramatic decât în trecerea de la peisajele din Himalaya bătute de vânt la culorile bogate și intensitatea imaginilor din interiorul unei mănăstiri tibetane În lumea budistă, este antiteza unui templu zen japonez, cu subestimarea grădinilor sale aproape monocrome care preced sălile de meditație și mai ascetice Setul de subiecte din arta Tibetului este foarte extins - acestea sunt figuri istorice, portrete de lama și zeități individuale ale panteonului ezoteric, protectori feroce și imagini mistice și Buddha Shakyamuni și episoade din viețile sale anterioare Aceste subiecte diferite sunt legate de nenumărate figuri secundare, plasate în palate ciudate, suluri decorative și modele florale sau pe fundalul peisajelor somptuoase Dar niciun simbol din arta tibetană nu a atras mai multă atenție decât mandala Aceste simboluri sacre atrag nu numai scopul lor liturgic inițial: psihologii le văd ca imagini universale care reflectă principalele niveluri ale subconștientului uman, în timp ce pentru majoritatea sunt interesante pentru ordinea lor, armonia și numeroasele niveluri ale misticului, precum și expresie a celui mai profund sens emoțional și intelectual Funcția mandalei este de a ajuta la meditație, ocupă un loc important în ritualuri, joacă un rol deosebit în rugăciunile pentru bunăstarea celorlalți Mandalele sunt un model al cosmosului, este o diagramă care organizează întregul Univers, inclusiv elementul central – „muntele lumii”, unde credinciosul își va găsi locul și se va reuni cu numeroasele forțe ale naturii și cu zeii Cea mai importantă zeitate este Avalokiteshvara, sfântul patron al Tibetului, asociat încă din secolul al XV-lea cu Dalai Lama, care erau considerați a fi reîncarnările sale În conformitate cu complexitatea imaginilor tibetane, Avalokiteshvara ( ) cu unsprezece fețe și șase brațe merită o atenție specială Această versiune este rară în India, dar este larg reprezentată în Asia Centrală și mai ales de Est Virtuozitatea artei tibetane transmite în această sculptură ceea ce la început pare dificil, dar se numără printre principalele teme budiste - calmul și imersiunea în meditație Dacă priviți departe de detaliile luxoase ale steagurilor zburătoare și aureola în flăcări, numeroasele capete ale lui Avalokiteshvara și diversele atribute din mâinile sale, cele mai izbitoare sunt elementele tradiționale, binecunoscute - o figură în poziție de yoga pe un lotus -scaun in forma, care se afla pe un tron sustinut de lei Ansamblul este echilibrat datorită construcției ritmice a elementelor sale - mișcarea se dezvoltă de la baza masivă în sus, apoi în interiorul formei triunghiulare și este înmuiată de forma rotunjită a halou Întreaga compoziție se încheie cu o stupă înaltă cu embleme ale soarelui și ale lunii În arhitectura tibetană, cel mai evident element budist este chortenul, versiunea tibetană a stupei Astfel de clădiri serveau relicve mici, dar au fost ridicate și sub formă de structuri mari pentru ocolirea credincioșilor ( ) În unele cazuri, ca și în Gyantsi, acestea au inclus și capele interioare tradiționale și spații pentru picturi murale Spre deosebire de India, unde stupa-urile au dobândit caracteristici locale, chortens tibetani au păstrat o constanță uimitoare în forma lor Influența nepaleză a afectat forma turnului și a pomului rotund; uneori, ochii atotvăzătoare ai stupa-urilor nepaleze sunt desenați și pe harmiks CAPITOLUL China ROLUL ASIEI CENTRALE Asia Centrală - o zonă vastă de mici regate și rute de rulote situate între India și China, a jucat un rol foarte important în dezvoltarea budismului chinez, deoarece o parte semnificativă a textelor sacre timpurii ale budismului au fost traduse în Asia Centrală Arta acestei regiuni este de natură eclectică: combină tradiții diferite, pe de o parte, venite din India, în special din Gandhara, Parthia și Iranul Sasanian, iar pe de altă parte, din est, din China Calitatea excelentă a picturii este o dovadă vie a continuității în artă și a nivelului de pricepere a artiștilor din această regiune În plus, din cauza distrugerii și persecuției periodice a comunităților budiste din China, ceea ce s-a păstrat în Asia Centrală devine și mai important pentru o înțelegere completă a artei budismului, permițând cuiva să judece arta budistă neconservată a Chinei și în același timp, ca și în cazul picturilor murale din Miran, despre pictura regiunilor Gandhara Chipurile călugărilor descrise în picturile Miran ( ) se potrivesc cu sculpturile lui Gandhara ( , ), ele oferă o idee despre cum trebuie să fi arătat pictura Gandhara Dar elementele individuale ale artei budiste din Asia de Est au provenit direct din Asia Centrală Semnificația Asiei Centrale poate fi ilustrată prin exemplul unui altar portabil de lemn ( ), în care influența stilistică a lui Gandhara este clar vizibilă, dar armele brandite de patru gardieni, care au ocupat ulterior o poziție proeminentă în arta est-asiatică, provin din Asia Centrală Compoziția acestui altar, care amintește de o mandala, mai ales în partea centrală, unde opt bodhisattva sunt situate în jurul lui Buddha central și, fără îndoială, originară din India ( ), s-a dezvoltat ulterior și în arta Asiei de Est și a rămas populară în Japonia și Coreea Vedere generală a Beziklik În ciuda secolelor de comerț activ de-a lungul Drumului Mătăsii, care a adus mărfuri din China în Imperiul Roman și de-a lungul căruia au apărut și au înflorit multe orașe și state, aproape nimic nu s-a știut despre moștenirea artistică a acestei regiuni până la începutul secolului al XX-lea Ne-a dezvăluit publicarea jurnalului călugărului pelerin chinez din secolul al VII-lea Xuan Zang, în care acesta dă o relatare impresionantă a aventurilor sale din Asia Centrală, precum și a descoperirilor expedițiilor și arheologilor, precum englezul Aurel Stein o subcultură ale cărei obiecte de artă supraviețuitoare sunt măiestrie artistică rare și de calitate Majoritatea acestui material provine din diferite regiuni ale Asiei Centrale, unde influențele Occidentului, Indiei și Chinei s-au împletit în mii de peșteri săpate în grosimea stâncilor Dar, spre deosebire de complexe similare de la Ajanta, cu fațadele lor complicate sculptate și detaliile arhitecturale, în Asia Centrală gresia moale a munților a făcut o astfel de sculptură în piatră complet imposibilă Artiștii din Asia Centrală au folosit următoarea tehnologie: au construit un cadru din lemn, pe care apoi au aplicat un strat de lut, iar când sculptura s-a uscat în climatul uscat deșertic, aceasta Cerb jataka, fragment dintr-o pictură murală, secolele IV-VI, Dunhuang, China vopsite cu vopsele colorate În ciuda fragilității unor astfel de lucrări, această tehnică a fost ulterior utilizată pe scară largă în templele din nordul Chinei și Japoniei Și deși gresia moale a împiedicat dezvoltarea sculpturii, nu au existat restricții cu privire la pictură Artiștii din Asia Centrală au pictat întreaga suprafață a pereților și tavanelor nenumăratelor peșteri de-a lungul rutelor caravanelor din bazinul râului Tarim, mai ales în regiunile nordice Lângă Kucha sunt realizate în stil indo-iranian, lângă Turfan - în chineză, ca în cea mai mare colecție de astfel de fresce de la capătul estic al drumului din Dunhuang ( ) În condițiile climatice nefavorabile din Asia Centrală, până la noi au ajuns doar fragmente din această artă, dintre care doar câteva aparțin perioadei de formare - primelor secole ale artei budismului din China Cu puține excepții, majoritatea frescelor și statuilor de lut datează din a doua jumătate a mileniului I și sunt puternic influențate de arta Chinei Centrale, în special din timpul dinastiei Tang ( - ) PERIOADA DE FORMARE (SECOLE IV-VI) Din momentul apariției sale în China, în primele secole ale erei noastre, budismul, pentru a supraviețui într-o societate cu un sistem confucianist înrădăcinat de valori patriarhale destul de reale și de nezdruncinat, pe de o parte, și concepțiile mistice ale Taoiştii, pe de altă parte, au recurs la un compromis şi o ajustare a învăţăturilor sale În acest proces interesant, care ar putea fi definit ca „altoire” sau convergență, budismul chinez a exploatat asemănările dintre doctrine De exemplu, doctrina Mahayana a acumulării de merit a fost echivalată cu cultul strămoșilor confuciani, iar schitul taoist a fost corelat cu instituția monahală din budism Învățăturile budiste despre karma și acumularea de merit, cu accent pe responsabilitate, sugerând că cineva poate împărtăși și influența soarta celuilalt, au rezonat în mediul comercial, oferind o legătură între budism și una dintre cele mai importante componente ale societății chineze Creșterea școlilor ezoterice budiste a fost facilitată de paralele cu ideile tradiționale ale taoismului despre secret și magic Povestea lui Shakyamuni și Prabhutaratna, o temă comună în arta chineză, ilustrează viu acest proces de armonizare și adaptare a învățăturilor Povestea a câștigat popularitate datorită compatibilității atât cu venerația strămoșilor confuciani, cât și cu dragostea taoistă pentru poveștile cu zâne Textul chinezesc din Sutra Lotus spune că istoricul Buddha Shakyamuni, dorind să-și dovedească existența eternă, l-a chemat pe Buddha dintr-o epocă trecută - Prabhutaratna - să treacă prin timp și, revenind la existență, să ia parte la o dezbatere despre subtilitățile filozofice ale învățăturii Buddha anterior a ajuns într-o stupa înconjurată de zeități cerești cu ghirlande, dăruind aur și pietre prețioase, însoțite de muzicieni cerești Shakyamuni a intrat în stupa, iar cei doi Buddha au început o conversație în tradiția unei dezbateri chineze Această poveste sugerează că tradițiile budiste nu erau foarte diferite de cele chineze: ambele veneră trecutul și consideră raționamentul raționat drept calea către adevăr Numeroase imagini ale acestui eveniment reprezintă două figuri așezate una în fața celeilalte sau în interiorul stupei ( , ) Popularitatea acestui episod a dus și la apariția unei variante unice a pagodei, cunoscută în transcrierea japoneză ca tahoto ( ), un termen sanscrit legat de prabhutaratna Domul acestei pagode începe de la nivelul acoperișului etajului întâi; tahoto, păstrând semnificația și simbolismul stupei tradiționale, a anticipat pagodele cu mai multe niveluri din Asia de Est Răspândirea budismului a fost promovată în continuare de tulburările civile din China, care au început după moartea dinastiei Han în secolul al III-lea Până în secolul al VI-lea, pe teritoriul imperiului Wei, în nordul Chinei, existau deja aproximativ de mii de mănăstiri; și, în același timp, arta a trecut în următoarea fază de dezvoltare - a dobândit trăsături caracteristice chinezești Imaginile timpurii sunt încă sugestive pentru arta lui Gandhara Aceeași statuie a lui Buddha ( ) pe un tron de leu cu trăsături caracteristice Buddha așezat, secolul IV-V, din China Bronz aurit, inaltime , cm Shakyamuni așezat, de ani, din China Bronz aurit, inaltime , cm fata, mustata, tipul de coafura si tinuta, cu un cadru sub forma de flacari pe umeri, ar fi putut fi facute in Gandhara si aduse in China Când această imagine timpurie este comparată cu sculptura așezată a lui Shakyamuni din colecția Brundage din San Francisco ( ), elementele chinezești devin destul de evidente În ciuda stilului încă Gandhara în modelarea părului și a hainelor, figura unui tânăr Buddha cu palmele situate orizontal în talie, în locul gestului tradițional al mâinilor pe genunchi, poartă o influență cu siguranță chineză, care se simte în soluție a plasticelor faciale și, mai important, în interpretarea plană a întregii figuri în întregime În astfel de imagini timpurii, soluția plană a corpului, tradițională pentru arta chineză, și predominanța liniarității sunt deja vizibile Va dura două secole până când apare o sculptură complet tridimensională apropiată de stilul indian Mai târziu, odată cu declinul influenței indiene și al rolului budismului în general în China, artiștii se vor întoarce din nou la această liniaritate tradițională Etapa formativă a artei budiste din China este cel mai bine reprezentată în două grupuri de temple rupestre din nord - Yungang , Shakyamuni și Prabhutaratna (mai jos, figura lui Maitreya), sfârșitul secolului al V-lea, în Peșterile Yungang, China, și Pagoda Tahoto, , în Ishiymadera, Japonia („Templul Raiului”) din provincia Shanxi și la Longmen („Poarta Dragonului”) lângă orașul Luoyang din provincia Henan Lucrările primului grup pot fi văzute ca un exemplu de stil timpuriu în arta budismului, în timp ce figurile celui de-al doilea grup din Long-men, datând din secolul al VI-lea, indică schimbările stilistice care au dus la apariția de maniera chinezească în forma sa cea mai pură Cea mai mare parte a lucrării din Yungang a fost creată în aceeași perioadă cu cea din Ajanta, din până în , până când capitala a fost mutată la Luoyang În sanctuar există peste de peșteri, iar în aproximativ dintre ele s-au păstrat statui și inscripții Cele mai vechi cinci adăpostesc fiecare o statuie colosală a lui Buddha, dintre care cea mai mare are aproximativ metri înălțime și toate sunt dedicate templului de către conducătorii Toba ai dinastiei Wei Figura gigantică a lui Buddha, de aproximativ metri înălțime, din Peștera a fost odată acoperită de o fațadă cu mai multe niveluri (ca în templele contemporane din peșteră Ajanta) care reproducea modelele arhitecturale chineze timpurii, inclusiv un acoperiș din țiglă cu corbele Cu excepția reconstrucției ulterioare în unele dintre peșteri, singurul lucru care a rămas sunt bazele de piatră ale stâlpilor care susțineau fațadele Cu toate acestea, copii ale arhitecturii Buddha uriaș cu un Buddha însoțitor, sfârșitul secolului al V-lea, Peștera , Yungang, China din acea vreme se regăsesc în reliefuri pictate păstrate în mai multe peşteri ( ) Fețele și corpurile unghiulare ale figurilor din Peștera , pliurile liniare ale draperiilor, marcate de o incizie superficială, sugerează că sculptorul a lucrat din desene și schițe aduse de pelerini din locurile sfinte ale Indiei, în special din regiunile nordice ale Indiei Gandhara Pupilele realizate cu burghiu au fost adăugate ulterior Figuri pereche de bodhisattva, înconjurate de o mandală în flăcări care înfățișează numeroși Buddha, exprimă viziunea mahayanistă despre Buddha ca o ființă transcendentă și supramundană - un complot care nu ar putea fi mai potrivit Acoperișul de culme al templului, sfârșitul secolului al V-lea, fragment de zid, Peștera , Yungang întindere maiestuoasă de peșteri Arta rupestrei Yungang indică viteza cu care budismul s-a răspândit în Asia, deoarece acest monument nu este doar contemporan cu Ajanta, ci anticipează și multe dintre templele din stâncă din Asia Centrală, inclusiv colosalele sculpturi din secolele V-VI de la Bamiyan din Afganistan În , conducătorii regatului Wei, care l-au patronat pe Yungang, și-au mutat capitala la sud, spre Luoyang, și au început să creeze următorul ansamblu de temple din stâncă deja lângă Longmen ( ) Acest decor sculptural spectaculos apare pe fundalul stâncilor care coboară în corniche spre râul Ihe și are mai multe în comun cu India, precum Ajanta, decât cu Asia Centrală ( ) Lucrând din hard rock, artiștii chinezi au creat statui uriașe și reliefuri detaliate în exact același stil găsit în Asia de Est Detaliile brațelor și capetelor sunt mai rotunjite decât în Yungang; și, în același timp, robele care curge lejer au căpătat o viață proprie, ritmul și modelul lor repetându-se pe toată suprafața pereților în mandale elaborate și tavane ornamentate Aceleași trăsături se regăsesc și în nenumăratele bronzuri din secolul al VI-lea ( ), în care geniul artistului chinez a îmbinat caligrafia decorativă a liniei cu forma sculpturală, care se realizează prin elaborarea cu pricepere a draperiilor elegante și a halourilor în flăcări înconjurătoare figura Haine zburătoare și eșarfe - Variante ale pagodei: în centrul Peșterii , Yungang, sfârșitul secolului al V-lea Big Wild Goose Pagoda, cărămidă, c , dinastia Tang, lângă Xi'an Pagodă de piatră, perioada Silla unificată din secolul al VIII-lea, Gyeongju, Coreea Pagoda din lemn Horyuji, sfârșitul secolului al VII-lea, Japonia reprezentate pe reliefurile din Peștera Guang sunt surprinzător de apropiate de picturile din acea vreme și dezvăluie aceeași fascinație față de forma liniară caracteristică artiștilor chinezi Pagodă chineză În centrul majorității peșterilor din Yungang, în loc de statui uriașe, au fost plasate turnuri pătrate, decupate din masa de stâncă sub forma unei pagode pătrate ( ) Cu excepția solidității lor și a disponibilității spațiului pentru un ocol circular, aceste turnuri cu mai multe niveluri nu semănau cu nimic cu predecesorii lor - stupa indiene Pe fiecare nivel au fost sculptate nișe, unde au fost plasate figuri de aproximativ centimetri înălțime, pe unele, cum ar fi, de exemplu, în Dunhuang, pe fiecare parte a fost amplasată o compoziție independentă cu mai multe figuri Nivelurile sunt delimitate de mici cornișe proeminente, decorate cu sculpturi care imit un acoperiș de țiglă; în vârf, o turlă, simbolizând „muntele lumii”, dispare în tavanul peșterii Și deși pagoda chineză (cuvântul a fost creat de portughezii care trăiesc în India) provine dintr-o stupa indiană, forma ei are puțin în comun cu numeroasele variante de stupa care pot fi văzute în toată Asia de Sud Țările apropiate de India, precum Sri Lanka și Nepal, au și ele caracteristici regionale, dar caracteristicile de bază rămân neschimbate În regiunile de nord-vest ale Gandharei s-a înregistrat o creștere a turlei deasupra domului, astfel încât proporțional a început să reprezinte aproape jumătate din volumul total al stupei În plus, forma s-a schimbat de la un cerc la un pătrat, iar piedestalul a crescut într-o bază cu mai multe straturi care combina șiruri de nișe cu figurine Ca și alte exemple timpurii de artă chineză, dezvoltarea pagodei a fost influențată și de Gandhara, în special în decorarea exterioară Cu toate acestea, forma verticală, rectilinie și cornișele cu gresie în suprafață sunt direct urmăribile la arhitectura timpurie din lemn a Chinei Aceleași forme se citesc destul de clar în construcția turnurilor de veghe datând de la sfârșitul dinastiei Han ( î Hr - d Hr ) Chinezii au construit pagode de diferite forme din lemn, precum și din piatră și cărămidă - în acest caz au imitat lemnul, dar cu mai multe etaje, în plan pătrat, ca și pagoda din Yungang, a rămas un tip de clădire preferat Această formă este clar vizibilă în Pagoda Dayanta din secolul al VIII-lea, bine conservată, Pagoda Marii Gâște Sălbatice ( ) din Chang'an, care făcea parte din Mănăstirea Zuensi unde a locuit călugărul Xuan Zang De departe, cornișele proeminente deasupra fiecăruia dintre cele șapte niveluri care descresc în sus creează un ritm clar și o siluetă clară - acest lucru rareori contrastează cu modelarea complexă a corbelelor și acoperișurile de țiglă colorate viu ale clădirilor din jur ale mănăstirii Numeroasele sale niveluri, care pot fi urcate pe scări interioare, datează dintr-o tradiție timpurie, când baza turnului era împărțită în mai multe rânduri, de la șapte la cincisprezece, separate între ele prin cornișe mici, ușor curbate Și, deși cornișele mari în suprafață nu puteau fi realizate decât din lemn, structurile din piatră au contribuit la dezvoltarea unei siluete laconice și, după cum a remarcat cercetătorul Alexander Soper (Soper), au condus la o verticalitate accentuată a volumelor masive și la o claritate a suprafeței, cu mici dimensiuni pilastrii de separare a pereților, complet în gustul Renașterii europene În perioada Tang, pagodele chinezești semănau puțin cu prototipurile indiene Într-adevăr, au fost ridicate structuri monumentale complet diferite, cu aceleași sculpturi magnifice ale ușilor, imagini pereche de paznici și un program cosmologic complex de imagini, la fel ca predecesorii lor din lemn Arhitectura, cum ar fi Pagoda Marelui Gâscă Sălbatică, prezintă elemente individuale tipice templelor indiene, cum ar fi sanctuarul de la Bodhi Gaya - celebru loc de pelerinaj, care poate să fi contribuit la formarea unui stil chinezesc caracteristic Pagodele conservate în Asia de Est arată cum preferința pentru unul sau altul material de construcție afectează imaginea arhitecturală În China, s-a preferat o formă solidă și structuri de cărămidă cu o suprafață fin lucrată în imitație a reliefurilor din lemn În Coreea, au construit din piatră, iar în Japonia din lemn, care nu a lipsit (dar erau foarte puține pietre dure) În același timp, în China s-a dezvoltat un aspect caracteristic al unei mănăstiri budiste (care a fost urmat și în Coreea și Japonia) cu clădiri orientate în raport cu o axă centrală care merge de la sud la nord Pagoda era situată chiar vizavi de intrarea principală și în fața templului central sau (rar) în fața sălii de predici Orientarea longitudinală a tuturor clădirilor a subliniat locul central al pagodei ca depozit de relicve sacre și a făcut din aceasta prima clădire de la intrarea în mănăstire Cu toate acestea, în perioada Sui și timpuriu Tang ( - ), mănăstirile bogate au început să modifice acest plan, adăugând o pagodă cu abur în afara curții - pe cealaltă parte a templului, care a devenit acum clădirea centrală Această dublare și decalaj față de axa principală a redus importanța pagodei, în timp ce templul a ocupat o poziție dominantă Aceasta a însemnat victoria secularizării – a apărut o platformă cu orientare frontală a tuturor imaginilor din clădirea templului, după exemplul sălii tronului din palatul imperial Astfel de schimbări arhitecturale pot fi văzute ca o anticipare în arta schimbării sociale, în timpul căreia puterea seculară bazată pe neo-confucianism (un termen școlar occidental pentru confucianismul reformat și transformat din China; în sensul cel mai restrâns, aplicat învățăturilor filozofilor) din secolele XI-XII, evidențiate în Istoria dinastiei Song ), a luat o poziție de lider în cultura chineză După perioada Tang, multe complexe de temple s-au întors la o singură pagodă, dar pagoda nu și-a mai ocupat fosta poziție centrală, iar ramuri ale budismului precum Chan sau Amidaism, care nu erau înclinate să sublinieze reverența pentru relicve sau ritualuri mistice, și-au redus și mai mult rolul în ansamblul manastirii PERIOADA DE DEZVOLTARE (SECULUL VI-X) Până la mijlocul secolului al VI-lea, atât arta budistă, cât și practicile rituale au fost asimilate în cultura chineză Sfârșitul perioadei de formare a artei budiste coincide cu revenirea la un stat centralizat în , după aproape patru secole Stele, , Dinastia Qi de Nord, China Piatra policroma, inaltime , cm războaie civile și începutul uneia dintre cele mai mari ere din cultura chineză În lucrările de la mijlocul secolului VI, sau perioada de tranziție, așa cum este definit acest timp, s-au reflectat atât dezvoltarea sectelor locale, cât și influența stilistică a Indiei Liniaritatea care a dominat arta timpurie a început să lase loc interesului pentru formele tridimensionale, apropiate de idealurile esteticii indiene Acest interes crescând pentru formă în detrimentul ritmului decorativ s-a manifestat în compozițiile sculpturale ale dinastiei Qi de Nord ( - ): subiectul principal este evidențiat în înalt relief, rotund și adânc, în timp ce figuri auxiliare, suluri decorative, dragoni și munţii sunt deplasaţi sau grupaţi în vârf părţi ale stelei Siluetele individuale nu se mai ascuneau sub o cascadă de falduri și nu se mai pierdeau în scene aglomerate; Amitabha s-a remarcat din împrejurimi ca o gazdă pe fundalul locuitorilor cerești, palatelor și vegetației, cu fiecare figură importantă vizibilă printre împrejurimile bizare Noua conștientizare a formei sculpturale Predicarea lui Buddha (detaliu), începutul secolului al VIII-lea, Peștera , Dunhuang Lut a condus la o simplificare a subiectelor primare ( ), în ciuda soluției adesea complexe a spațiului înconjurător, proces care definește faza de tranziție a artei budiste, a dus la apariția sculpturii rotunde a dinastiei Tang Una dintre temele principale împărtășite de multe școli a fost credința în predarea „Paradisului de Vest” a bodhisattva Amitabha Cosmologia indiană a împărțit lumea în mai multe părți, fiecare dintre acestea fiind asociată cu o anumită zeitate Regiunea sudica, inconjurata de oceane si munti, cu Muntele Meru inaltandu-se in centru, era locuinta zeilor si oamenilor În budismul chinez, sub influența conceptului de rol special al părții de vest a lumii, larg răspândit în taoism, focalizarea cultului s-a mutat în acest sector Nenumărate versiuni ale conceptului de „țara paradisului” au fost întruchipate în picturi și chiar sculptate pe pereții templelor și altarelor din peșteri, în special în perioada Tang Aceste compoziții includ de obicei multe personaje suplimentare, Călugăr meditator, ca , din Peștera , Dunhuang Hartie, cerneala, inaltime cm cum ar fi bodhisattva, protectori și călugări, cerul de deasupra era plin de figuri de zeități zburătoare care poartă steaguri și împrăștiau bijuterii pe cei de dedesubt Imaginile asociate acestui concept evidențiază cele mai importante trei figuri Primul dintre ei este Amitabha - stăpânul paradisului, ceilalți doi sunt bodhisattva cu roluri precis definite Avalokiteshvara, sau în chineză Guanyin, îndeplinind diverse funcții legate de mântuirea de la suferință, acționează și ca un ghid pentru sufletele credincioșilor către paradis - „țara curată” Bodhisattva Maitreya, Buddha care vine, care așteaptă în cerul său momentul când va apărea în această lume, a fost și o figură populară printre adepții doctrinei „pământului pur”; Credincioșii din Maitreya s-au rugat pentru un viitor prosper O mare parte din artă și ritual au fost asociate cu cele trei școli ale budismului ( ) Unele dintre comploturi, cum ar fi predicarea Amitabha înconjurată de bodhisattva, călugări și războinici sau Amitabha ca conducător Predicatorul Maitreya, începutul secolului al VIII-lea, pictură murală într-un apartament distrus de incendiu în , Horyuji, Nara, Japonia „paradisul occidental” erau comune multor școli; altele, precum portretele călugărilor ( ), erau preferate doar în anumite secte Unele comploturi s-au limitat la scopuri specifice ale anumitor secte, cum ar fi mandale în școlile ezoterice sau obiecte pentru trezirea unei noi conștiințe folosite de școala Chan Este încă destul de dificil să atribuiți orice obiect unei anumite secte sau sutre cu o certitudine absolută, dar o anumită înțelegere a trăsăturilor principalelor școli ale budismului chinez ajută la înțelegerea cât de diversă a fost arta numită budistă Până în secolul al VI-lea, cea mai importantă influență asupra artei budiste a fost o parte atât de esențială a culturii chineze precum școala Tiantai, a cărei doctrină fundamentală este doctrina că există un Buddha în fiecare creatură Hui-si, care a fondat școala în secolul al VI-lea, a călătorit spre sud, în munții de lângă Ningbo, unde retragerea sa monahală a devenit mai târziu un loc de pelerinaj, ceea ce este tipic tuturor școlilor budiste din Asia de Est Hui-si este considerat al treilea patriarh din tradiția școlii Tiantai (primul a fost călugărul indian Nagarju-na), fondatorul real a fost elevul său, profesorul budist Zhiyi (Cheng Dean; - ), care s-a stabilit în munții Tiantaishan, după care școala și-a luat numele Școala Tiantai și-a derivat învățătura din textul Saddharma Pundarika sau Sutra Lotusului, care, deși nu a fost prima tradusă, a ocupat un loc important în arta budistă a Orientului Îndepărtat Sutra Lotusului a subliniat importanța credinței, susținută de fermitatea rugăciunii, depășind chiar și faptele evlavioase sau sacrificiul de sine ca elemente esențiale ale mântuirii; femeile au fost de asemenea acceptate printre aleși, ceea ce a contribuit la creșterea popularității doctrinei Scopul nu era vaga nirvana a vechilor școli Theravada, ci splendoarea complet materialistă a „paradisului occidental” al lui Amitabha, iar descrierile înflorite ale acelui paradis descriu o lume a bogățiilor dincolo de imaginația muritorilor Detaliile și culorile unei picturi murale bine conservate aduse din Dunhuang de Aurel Stein ( ) dau o idee despre pictura murală spectaculoasă care a împodobit cel mai mare dintre templele chinezești Buddha care se roagă Shakyamuni sau Amitabha este înconjurat de patru bodhisattva și șase călugări; în colțul din stânga jos al imaginii este figura unei donatoare de sex feminin, dar doar o pălărie a supraviețuit din figura masculină pereche din colțul din dreapta jos Un baldachin strălucitor și flori trasate cu pricepere încadrează figura centrală într-un halat roșu închis și restul personajelor, a căror formă tridimensională este transmisă printr-o suprapunere arbitrară de umbre O altă colecție magnifică de astfel de scene cerești a fost în Japonia, în interiorul templului principal de la Mănăstirea Horyuji, lângă orașul Nara Din păcate, doar fotografiile au supraviețuit - picturile în sine au ars în timpul unui incendiu care a izbucnit accidental în timpul lucrărilor de restaurare din Aparent, au aparținut pensulei artiștilor chinezi care au folosit tehnica iscusită și tehnicile caracteristice tipice picturii dinastiei Tang În fiecare dintre cele patru compoziții principale, dedicate uneia dintre sferele cerești ale panteonului Mahayana, artistul demonstrează o abilitate deosebită în a transmite o gamă largă de emoții – de la supraomenesc până la destul de pământesc Acest lucru poate fi văzut comparând figura centrală Maitreya așezată - imensă și abstractă atât în postură, cât și în gesturi ( ) - cu figuri a doi bodhisattva în picioare, semizei în ținute magnifice cu pietre prețioase și, în sfârșit, cu figuri a doi călugări pe fiecare parte, imediat în spatele imaginii centrale Acești doi reprezintă tot ceea ce este uman, au chipuri expresive pline de evlavie rugătoare, iar pozițiile lor corespund poziției lor pe pământ Cei doi gardieni care flanchează întregul grup sunt una dintre cele mai interesante zeități ale panteonului budist; au o piele inchisa caracteristica, fiind considerati straini veniti din India sau Asia Centrala Rolul lor a crescut în timpul domniei dinastiei Tang - în vremuri de neliniște și neliniște, oamenii au apelat la acești protectori Ei pot fi reprezentați într-o compoziție de grup de războinici, dar imaginile lor sunt mai bine cunoscute ca lokapals - gardienii celor patru direcții cardinale, care fac parte din suita de pe Muntele Meru Treptat, ei și-au „depășit” rolul de grup de sprijin, au preluat caracteristici individuale și, în cele din urmă, și-au primit propria sală de rugăciune Aceste figuri viu colorate au fost modelate după yaksha indieni, dar aspectul lor feroce și echipamentul militar provin din Asia Centrală, iar pantofii lor de la nomazii de stepă, deși piticii ghemuiți călcați în picioare de Lokapali amintesc de originalele lor pre-budiste , yakshas Obținerea recompenselor cerești a fost facilitată de puterile bodhisattvalor, în special Avalokiteshvara și Samantabhadra, acesta din urmă înfățișat pe un elefant cu șase colți Mijlocirea lor a oferit credinciosului o tranziție sigură către paradis Până la sfârșitul dinastiei Tang, Avalokitesvara a dobândit statutul de zeitate independentă, iar imaginea sa a fost atât de solicitată de credincioși încât a contribuit chiar la dezvoltarea gravurilor în lemn, o invenție chineză care a jucat un rol extraordinar în popularizarea budismului Avalokiteșvara a devenit și o figură centrală în compozițiile grandioase, ocupând o poziție chiar mai importantă decât istoricul Buddha Shakyamuni; iar în majoritatea credințelor populare el era egal sau chiar superior lui Amitabha Sutra Lotusului începe cu predicarea Shakyamuni pe vârful Muntelui Vultur, oferind învățături despre Fa și, conform textului chinezesc, prezentând principiile urmate de școala Tiantai În pictură, acest episod destul de modest a început să fie interpretat într-o manieră care amintește de imaginile sacre ale lui Amitabha Pe o frumoasă broderie de mătase ( ), Shakyamuni este reprezentat în iconografia general acceptată - cu mâna dreaptă coborată de-a lungul corpului, simbolizând acest eveniment Din cauza distrugerii de pe faldurile țesăturii, figurile a doi călugări au fost aproape distruse Cu toate acestea, cifrele PE bodhisattva s-au păstrat în întregime, precum și baldachinul și grupul de donatori din partea de jos a compoziției Un interes deosebit este tehnica cu care este reprezentat Muntele Vultur: în loc să înfățișeze un munte realist sub picioarele lui Buddha, artistul a creat stânci luminoase bizare în jurul mandalei Munții fantastici au apărut și în arta indiană, la Ajanta, ulterior acest motiv a ocupat un loc important în pictura și arta grădinii chineză, tibetană și japoneză, dar rareori a fost realizat cu mai multă ingeniozitate și putere dinamică, ca în această versiune Atractia specială a predicării Muntelui Vultur a continuat să inspire artiștii din Asia de Est la manuscrise iluminate, cum ar fi muntele ca cap de grifon stilizat, care nu se găsește în versiunile tradiționale ale scenelor de predicare a lui Buddha O altă influență importantă asupra artei budiste a fost predarea sectei „Țara Pură”, revizuită tot în secolul al VI-lea și răspândită în regiunile sudice ale bazinului fluviului Yangtze Datând din textele Prajna (înțelepciunea) traduse în chineză până în secolul al IV-lea, mișcarea a luat contur cu un reformator taoist care, la fel ca patriarhul Tiantai, a început să sublinieze răsplata renașterii în „paradisul occidental” sau „țara pură” al lui Amitabha " Cu toate acestea, în sistemul Tanluan ( - ), lui Amitabha i s-a acordat un loc central, repetarea constantă a numelui său a primit și mai multă importanță decât efectuarea sistematică a faptelor bune sau meditației - și de asta le păsa de obicei altor budiști Majoritatea lucrărilor acestei școli sunt dedicate renașterii în paradisul lui Amitabha și sunt pline de scene care înfățișează tangibilitatea splendorii, în contrast cu imaginile detaliate ale chinului care îi așteaptă pe necredincioși în iad Ca și în arta sectei Tiantai, bodhisattva Avalokiteshvara, care salvează lumea de suferință, a jucat un rol important și a fost înfățișat, în versiunile japoneze ( ), coborând literalmente din cer pentru a saluta sufletul defunctului Școlile ezoterice care s-au dezvoltat în perioada Tang s-au bazat pe alte tipuri de imagini Gândirile lor mistice și ritualurile arcane au necesitat imagini și simboluri elaborate și au susținut un panteon în expansiune; cu toate acestea, aproape toate mandalele supraviețuitoare, imaginile cu zeități feroce, protectori și paznici și o vastă colecție de obiecte rituale rămase din practicile ezoterice sunt din perioade ulterioare Un alt grup care a avut un impact la fel de important asupra artei budiste s-a format și în perioada Tang, dar puține monumente ale artei lor pot fi datate în perioada anterioară perioadei Song ( - ) - acestea erau ramuri, în a căror practică principalul meditația și-a luat locul, cunoscută în China ca ch'an, în Japonia ca zen Aceste școli se încadrează perfect în tradiția contemplativă chineză, cu accent pe perspectivă interioară, autodisciplină și înțelegere intuitivă Pentru ei, succesiunea patriarhilor a jucat de asemenea un rol important (care din nou a fost în concordanță cu cultul strămoșilor confuciani), descendenți de la călugărul indian Bodhidharma, care a navigat spre Guangzhou în jurul anului În ciuda diviziunilor din cadrul sectei, această școală în ansamblu și-a putut menține trăsăturile distinctive chiar și după persecuția budismului din secolul al IX-lea, în principal datorită faptului că au fost alese zone muntoase izolate pentru mănăstiri Școala Chan a folosit portretele profesorilor pentru a sublinia continuitatea tradiției lor și, de asemenea, ca document care confirmă transferul de cunoștințe și îndrumări de la un profesor la altul Accentul pus pe înțelegerea intuitivă a condus la nevoia de meditație și imagini neobișnuite, inclusiv lucrări caligrafice concise, dar expresive, pentru a evoca și a provoca o stare de perspicacitate în susținătorii doctrinei Deși epoca dinastiei Tang a fost una dintre cele mai mari perioade de realizare artistică pentru arta budismului, a fost și începutul declinului său Au existat deja cazuri izolate de persecuție anti-budistă, dar valul de persecuție din secolul al IX-lea le-a depășit pe toate și a marcat sfârșitul răspândirii pe scară largă a crezului Aceste evenimente au avut puțin de-a face cu religia, dar au fost determinate în principal de dificultățile economice și xenofobie Bogăția acumulată de budiști a provocat indignare și, de îndată ce un conducător care nu împărtășea opiniile budiste a urcat pe tron - acest lucru s-a întâmplat în - a izbucnit presiunea ascunsă, iar valul de distrugere care a cuprins țara a dus la pierderi materiale uriașe , care a afectat în special art Până la sfârșitul primului mileniu, arta budistă chineză era în declin, nici India nu mai putea oferi o inspirație proaspătă, iar religia a trebuit din nou să facă față provocării neo-confucianismului Școlile apărute în epoca formativă au încetat să mai existe, cu excepția unora, susținute uneori de împărat; în general, budismul a fost practicat doar de sectele Chan semi-recluse din zonele rurale, care și-au păstrat autonomia și au continuat să se dezvolte Arhitectura templului chinezesc Arhitectura budistă, cu templele și pagodele sale distinctive din lemn, a devenit una dintre cele mai faimoase mișcări din arta chineză; cele mai remarcabile sunt acoperişurile graţioase de ţiglă şi dezvoltat sistem de paranteze care apar în clădiri până în epoca noastră Cu toate acestea, cu excepția pagodelor unice, majoritatea clădirilor sunt proiectate în același mod, în stil convențional, cu diferențe minore, în ciuda faptului că chinezii evită în mod tradițional structurile proeminente sau în formă de turn și preferă alinierea de-a lungul unei axe Astfel, complexul templului este format din mai multe clădiri similare, care diferă doar puțin unele de altele ca mărime și amplasare în ansamblu Și, așa cum s-a observat adesea, în ciuda meritelor sale estetice, arhitectura budistă din Asia de Est nu a fost la fel de parte integrantă a religiei precum, de exemplu, bisericile gotice sau baroc din Occident În Asia de Est, clădirile de același tip au fost folosite atât pentru evenimente religioase, cât și pentru evenimente seculare, astfel încât principala diferență dintre aceste structuri a fost conținutul interior, ceea ce l-a determinat pe Dietrich Sickel (Seckel) să le definească ca „zone închise sau curți” mai degrabă decât clădiri Majoritatea erau dedicate unor zeități specifice și unor concepte majore, cum ar fi raiul și iadul Un complex monahal de dimensiuni medii în perioada Tang ar fi inclus clădiri dedicate lui Buddha, Guanyin, luo-hans (arhats) și domnilor iadului, exista și o sală de patru paznici și clădiri funcționale - o sală de meditație, sau depozitarea sutrelor sau reședința starețului Planul general acceptat cu dispunerea central-axială a clădirilor a urmat ansamblurile seculare tradiționale și, ca și palatele imperiale, era orientat spre sud Sala tipică budistă din lemn, a cărei formă s-a repetat în Coreea și Japonia, urmează tipul de construcție care se potrivea cel mai bine nevoilor complexului templului Această structură putea fi lărgită cu ușurință, deoarece pereții ei nu erau portanți, iar cornișele adiacente erau protejate atât de razele soarelui și de căldură, cât și de ploile abundente Aceste temple au fost ridicate pe o platformă, de obicei din cărămidă, orientată spre sud ( , ); acoperișurile grele erau susținute de sisteme de console complexe și foarte interesante din punct de vedere estetic Persecuțiile anti-budiste din secolul al IX-lea au dus de fapt la distrugerea majorității clădirilor ridicate în timpul mileniului I Doar o mână de temple din lemn din dinastia Tang au supraviețuit până în zilele noastre, iar o parte semnificativă din dovezile materiale ale arhitecturii templului au fost păstrate datorită arhitecturii Japoniei, unde au fost construite temple, imitând modelele chinezești acum pierdute Din fericire, determinarea japonezilor de a ține pasul cu realizările grandioase de pe continentul asiatic i-a determinat să construiască replici ale celor mai mari temple chinezești, tendință care a culminat cu crearea complexului Todaiji din Nara Templul dinastiei Tang, c , gravat pe baza Pagodei Marii Gâște Sălbatice, lângă Xi'an Așa cum pagoda este derivată din turnurile porților pre-budiste, la fel și prototipurile templelor budiste pot fi găsite printre clădirile tradiționale din lemn seculare Budiștii nu s-au îndepărtat niciodată de tradiția timpurie – chiar și după perioada Tang, în timpul ascensiunii neo-confucianismului și declinului budismului, templele și plasarea lor în interiorul mănăstirii sunt și mai aproape de arhitectura palatelor imperiale O astfel de asemănare poate fi văzută în perioada Tang, când platformele budiste semănau cu o sală de audiență imperială și sculptura era amplasată frontal față de rugăciune ( ) - la fel ca domnitorul în fața supușilor săi În timpul construcției templelor budiste individuale, ele au urmat schema tradițională tipică majorității clădirilor seculare: clădirea a fost ridicată pe o platformă din cărămidă sau piatră, frontonul cu numeroase uși și cornișe în sus a fost orientat de-a lungul axei longitudinale Stâlpii portanti erau legați de acoperiș printr-un sistem de console care distribuiau greutatea acoperișului greu și asigurau o trecere armonioasă de la verticala stâlpilor la planul orizontal al acoperișului Și, deși egiptenii și grecii au folosit și sistemul post-grindă, totuși, în loc de paranteze, au ales o capitală - un masiv o formă care este mai mult o parte a unui stâlp Sistemul de corbele chinezești a creat un element vizual distinct, distinct de alte componente structurale și mai bun decât altele, creând o conexiune intrigantă din punct de vedere estetic între verticalele și orizontale dominante ale altor forme arhitecturale majore - acoperișuri și stâlpi O idee despre arhitectura budistă este dată și de o piatră gravată păstrată din secolul al VIII-lea, care a servit drept buiandrug în Big Wild Goose Pagoda din Xi'an ( ) În locul unui acoperiș complex de coamă, este prezentată aici o clădire cu un tip de acoperiș mai simplu și mai impunător; structura obișnuită cu un etaj cu elemente de susținere este pe deplin vizibilă, la fel și luminatoarele adăugate sau chesoanele din tavan Parantezele exterioare sunt deja mai elaborate decât exemplele cunoscute în perioada anterioară a șase dinastii, totuși nu au atins încă complexitatea perioadei ulterioare Prin grinzile frontonului se deschide spre ochi un spațiu central larg și pereți de cărămidă neportanți acoperiți cu tencuială Adesea simbolismul s-a extins la bazele de piatră ale coloanelor, decorate cu petale de lotus sculptate cu pricepere În interior, spre deosebire de platformele timpurii, unde figurile priveau în direcții diferite și spațiul era lăsat pentru un ocol circular ritual, platforma dreptunghiulară este acum împinsă înainte pe peretele din spate, iar toate figurile, inclusiv cea mare centrală, sunt orientat frontal Închinarea se făcea acum doar frontal, în timp ce peretele din spate era ușor împins înainte pentru a ascunde o parte mai mică a sălii, formând astfel o cameră separată inaccesibilă închinătorilor - această tehnică era folosită de școlile ezoterice, unde era nevoie de încăperi separate izolate pentru practici secrete și păstrare a relicvelor Arhitectura de mai târziu a urmat în esență stiluri deja consacrate, extinzându-le sau rafinându-le în detaliu; de exemplu, schimbarea sistemului de console sau creșterea proporțiilor pentru a obține un efect monumental Templele din perioada Sung ( - ) pot fi recunoscute atât după marginile ușor curbate ale cornișelor sau oarecum greutatea întregii clădiri, cât și prin maniera rafinată și perfectă din punct de vedere tehnic de a decora acoperișurile și podelele cu țigle smălțuite Una dintre trăsăturile caracteristice neobișnuite ale arhitecturii Sung este fascinația pentru miniaturi A luat forma realizării de mici machete ale clădirilor din lemn în interiorul unui templu mare, cum ar fi dulapul sutrei de la Templul Inferior al lui Huayan Si la Datong Aceste modele erau copii exacte reduse ale sanctuarelor, cu paranteze complexe, iar clădirile împrăștiate erau legate cu ajutorul unor poduri arcuite Astfel de Poarta de Sud, Todaiji, secolul al XII-lea, Nara, Japonia „casele de păpuși” au creat designul potrivit pentru documentele neprețuite care erau păstrate în temple Un exemplu rar al arhitecturii acelei vremuri este Marea Poartă de Sud a Templului Todaiji din Nara Această structură unică - nu se găsește nicio alta ca ea chiar și mai târziu - este un produs al arhitecturii din sudul Chinei, ea a supraviețuit până în zilele noastre doar pentru că se află în Japonia Concizia sa temeinică o deosebește de perioada Song prin predilecția pentru tot ce este elegant, în același timp nesemnificativ Numărul unor astfel de structuri amintește de pierderile uriașe suferite, precum și de gusturile artistice relativ diferite ale Chinei de Nord și de Sud BUDISMUL ÎN CULTURA CHINEI TARZIEI Numeroase schimbări în politica chineză în timpul secolelor al X-lea și al XI-lea au fost însoțite de schimbări în rolul budismului în societate Interesele locuitorilor urbani, esteți și savanți, erau acum opuse valorilor militare ale perioadei Tang, care au început să fie considerate lotul provincialilor cu mintea îngustă Așa cum budismul a înflorit în timpul invaziilor și stăpânirii ulterioare a popoarelor din nord în timpul celor șase dinastii, crezul a fost din nou adus de cuceritorii din nord, mai întâi de dinastia Liao ( - ), iar apoi de mâinile cuceritorilor lor, Jurchens Cu toate acestea, religia, slăbită de această perioadă, precum și stabilitatea situației politice, nu au creat condiții pentru o reapariție și succes, similare ca nivel cu perioada celor șase dinastii Până în secolul al XIII-lea, neo-confucianii erau ferm la putere, iar al doilea mileniu poate fi văzut mai degrabă ca momentul triumfului confucianismului și al declinului budismului O excepție semnificativă a fost lamaismul tibetan, care a început să manifeste interes și patronaj de către conducătorii dinastiei mongole Yudan, care au condus China în perioada - , continuat de conducătorii dinastiei Qing, în special Qin Long ( - ); școlile Chan și Pure Land s-au bucurat și ele de sprijin, deși nu au jucat un rol important, și-au continuat activitățile Lipsa influenței stimulatoare din India și Asia Centrală a însemnat că budiștii chinezi trebuiau acum să se inspire din interior și, ca urmare, budismul a fost retrogradat pe plan secund de valorile tradiționale lumești ale confucianismului, care fuseseră întotdeauna o bază solidă a culturii chineze Imagini ulterioare Imaginile tradiționale precum Shakyamuni sau Amitabha înconjurate de bodhisattva și călugări au continuat să apară, mai ales în templele sectei Pământului Pur, deși rolul lor a fost diminuat în favoarea celor care personificau valorile moderne Grupul de la Templul Huayan-si (Datong) este unul dintre cele mai bune ( ) exemple ale acestei tendințe Materialele alese sunt mai maleabile - lut și lemn, ceea ce a făcut posibilă creșterea gradului de realism - o trăsătură caracteristică a fazei post-Tang în dezvoltarea artei budismului în China Un număr de personaje mai puțin semnificative, cum ar fi arhats - o cadă ( ) și patriarhi, au căpătat acum importanță mai ales în școlile Chan ( ), reflectând un nou concept care subliniază prioritatea eforturilor personale în obținerea iluminării, spre deosebire de devotamentul absolut ( ) O schimbare interesantă a avut loc în legătură cu rolul bodhisattvei Avalokitesvara: dacă mai devreme era subliniat rolul său de ghid al sufletelor în ultima călătorie către paradis, acum era văzut mai mult ca un salvator al tuturor celor care sufereau de o varietate de nenorociri - de la incendiu sau jaf, de la un naufragiu, și chiar ca asistent în căutarea copiilor dispăruți, în special băieți Până la sfârșitul dinastiei Song în , în ciuda faptului că textele au remarcat inadecvarea raționamentului despre genul bodhisattvalor, aceste creaturi au devenit vizibil feminizate ( ), iar imaginea unei mâini așezate languid pe un genunchi ridicat a fost adăugat la postura tradițională de bodhisattva în picioare Cunoscută sub numele de lalitasana (postura de odihnă regală), sugerează încrederea regală și afirmă autoritatea imperială În Sung China, însă, aceste figuri au căpătat eleganța formei, care se manifestă, de exemplu, în îndoirea mâinii așezate pe genunchi, și moliciunea modelelor, care corespundea mai degrabă imaginii unei persoane inteligente, rafinate , dar lipsit de pricepere în treburile statului și simțindu-se neliniştit curtean Accentul estetic a devenit predominant chiar și în reprezentările unor astfel de personaje tradiționale, deși acestor sculpturi mari, viu colorate, le lipsește puterea și directitatea perioadei Tang, dar dezvăluie un simț fin al formei și al detaliilor Multe dintre ele aparțin celor mai bune realizări ale sculpturii Sung Dacă în cazul imaginilor târzii ale lui Avalokiteshvara se poate vorbi de merit artistic, atunci este dificil să spunem acest lucru despre schimbările uimitoare pe care le-a suferit Buddha viitorului, Maitreya - metamorfoza sa de la un frumos bodhisattva la un burtic râzând Budai a rămas o invenție exclusiv chineză La început, când este înfățișat într-un grup de bodhisattva, cu excepția unor atribute precum o stupa în coroană și un vas cu apă în mână, Maitreya nu era foarte diferit de ceilalți În perioada formării artei chineze, Maitreya ( , ) era de obicei înfățișat stând pe un scaun sau pe tron - așa se referă ei la poziția sa în „manierul european” În India, în perioada dinastiei Kushan, există și imagini ale unui Maitreya așezat - coborându-și piciorul stâng, își atinge obrazul cu degetele mâinii drepte, pe care îl sprijină pe genunchi, ca și cum ar fi gândit la viitor Postura de contemplare a fost, de asemenea, binecunoscută în arta chineză; ea a căpătat o semnificație religioasă și de stat deosebit de mare în budismul coreean Cu toate acestea, după perioada Tang, a avut loc o transformare uimitoare, care a dus la apariția unui unic Stela votivă, , Dinastia Qi de Nord, din China Marmura, inaltime , cm un personaj iubit și venerat, care ocupă astăzi un loc proeminent în templele budiste Este descendent dintr-un călugăr legendar pe nume Budai (Hotei în japoneză) cu o pungă de cânepă în spate, râzând și generos, care a făcut prin țară, dăruind sănătate și împrietenindu-se cu copiii Acesta poate fi văzut ca un proces real de asimilare a sfinților budiști în religia locală, mai degrabă decât adaptarea obișnuită a budismului: acest erou incredibil, un simbol al simplității naive, a fost identificat cu Maitreya, Buddha viitorului Si el (stânga) Maestrul Chan Bukon, secolul al XIII-lea, dinastia Song de Sud, din China Vopsele colorate, mătase, înălțime , cm Lohan, , din China Marmura cu urme de pigment, inaltime , cm a păstrat această poziţie până în vremea noastră; a transmite spontaneitatea comportamentului acestui rătăcitor în desene cu cerneală este încă foarte pasionat de artiștii zen Una dintre cele mai interesante imagini ale perioadei post-Tang este tubs (arhats) ( ) Încă din perioada Tang, ei au fost înfățișați ca indivizi puternici, adesea ciudați, îmbrăcați modest, dar întotdeauna cu o privire expresivă care reflectă realizările lor spirituale profunde De obicei se află într-o peșteră, în desișul pădurii sau chiar meditează la un copac Uneori, căzile poartă trăsături de caricatură mai degrabă decât portrete; deși odată cu creșterea statutului lor în panteon, ei au fost mai des înfățișați ca călugări obișnuiți, dintre care se distingeau prin expresivitate crescută Arhats au ocupat întotdeauna un loc important în iconografia budismului, în special în budismul timpuriu, deoarece personificau ideea efortului personal către un scop, și anume autocontrolul, învățarea și lupta individuală ( ) Inițial ei s-au opus bodhisattvalor contemplativi care și-au ajutat devoții împărtășindu-și virtuțile acumulate și îmbunătățind karma Arhats nu a acordat altora un dar atât de generos, ci a servit drept model de luptă individuală – deși în Asia de Est au dobândit unele funcții care îi apropie de bodhisattva – ajutându-i pe alții cu acțiunile lor ca model de comportament Erau foarte populari în afara Indiei printre adepții Mahayanei, în special în Tibet și China, unde au dobândit chiar și parțial un statut semi-divin Ei au fost adesea reprezentați în grupuri: în Tibet, și , în China, și împreună Arhats budiști erau foarte apropiați de excentricii pustnici taoiști, ale căror obiceiuri de viață solitare i-au atras atât de mult pe adepții lui Chan și Zen, care credeau că iluminarea poate fi atinsă doar printr-o practică individuală neortodoxă Datorită comportamentului lor neobișnuit, arhaturile au intrat și în panteonul ezoteric, astfel au fost adoptate de toate ramurile majore ale budismului, prin urmare, săli dedicate celor de arhat, cu imagini adesea în mărime naturală, se găsesc în toate ansamblurile de temple ulterioare Combinația de trăsături pitorești și expresivitate caracteristică acestor imagini a devenit un teren fertil pentru mulți artiști din Asia de Est, printre care se numără cei mai mari maeștri care și-au dedicat întreg talentul unei singure teme - arhat, a cărui figură ascetică, devenind un ideal, a servit ca un model pentru unele imagini cu Shakyamuni ( ) Călugării și patriarhii au făcut parte din iconografia budistă încă de la început, în India Cu toate acestea, abia în Asia de Est imaginea călugărului a devenit atât de importantă pentru arta budistă și, pe lângă nenumărate imagini idealizate, au început să apară imagini portret, remarcabile prin realismul lor Pentru a sublinia diferențele dintre călugărul tradițional și arhat neobișnuit, adesea caricatural, portretele călugărilor și patriarhilor au fost interpretate într-o manieră surprinzător de naturalist, în Japonia, pentru o mai mare plauzibilitate, au început chiar să adauge păr natural statuilor din lemn ale profesorilor zen Pentru a menține importanța acordată continuității, au fost create și portrete ale personajelor legendare sau mitice precum Nagarjuna; patriarhi care nu au vizitat niciodată China, cunoscuți doar din texte și biografii Majoritatea portretelor sunt ale călugărilor și stareților asociați cu templul, inclusiv cei care încă trăiesc, adăugând la sentimentul de comunitate pe care îl cere fiecare școală Cea mai mare nevoie de astfel de portrete a fost în școlile Chan ( ), unde au acționat ca un document special, Shakyamuni ca ascet, secolul XVIII-IX, din China Jad, înălțime , cm confirmând transmiterea învățăturilor – înțelegerea intuitivă – de la maestru la student, de la o generație la alta Portretele Chan variază în stil, de la cele comice și caricaturale, precum cele ale fondatorului școlii, Bodhidharma, până la imaginile idealiste ale primilor patriarhi și, în sfârșit, portretele maeștrilor vii, uimitoare prin realismul lor Forța creativă cândva puternică a artei budiste din China a fost distrusă treptat de confucianismul reînnoit; odată cu renașterea practicilor taoiste și declinul patronajului imperial, budismul a ocupat un loc secundar în cultură În ciuda activității budiștilor la începutul mileniului al II-lea în timpul dinastiei Liao și Song, crezul nu a mai putut să-și revină după persecuția din secolul al IX-lea După revenirea conducătorilor chinezi originari cu dinastia Ming în , religia s-a răspândit pe scară largă în rândul maselor, dar nu a primit nici sprijinul, nici patronajul necesar dezvoltării marilor tradiții artistice din vremurile anterioare CAPITOLUL Coreea și Japonia În ciuda diferențelor etnice în mediul cultural, Coreea și Japonia au împărtășit un proces important de moștenire a budismului din China - într-un stadiu incipient, crezul a venit în Japonia, infiltrandu-se prin Coreea, la fel cum budismul a intrat în China prin Asia Centrală Există dovezi că budismul era deja cunoscut în Coreea în secolul al IV-lea, dar abia câteva secole mai târziu, spre sfârșitul secolului al V-lea, primii călugări coreeni și arta budistă au ajuns în Japonia Pe lângă iconografia budistă, arhitectura din lemn și diviziile școlare, Coreea și Japonia au moștenit și alte trăsături importante ale culturii chineze, în special scrisul și sistemul confucianist de valori sociale, care în cele din urmă au jucat un rol major în formarea budismului din Asia de Est Șamanismul, un sistem de credință pre-budist care a existat în ambele culturi și este cunoscut în Japonia sub numele de Shinto, cu închinarea zeităților cerului și pământului, cu credința în puterea fantomelor rătăcitoare și a spiritelor morților, a influențat de asemenea dezvoltarea budismului Apărând în Asia de Est, crezul budist s-a răspândit foarte repede aici, putându-se integra în fiecare cultură; cu toate acestea, budismul a fost constant influențat și contestat de confucianism, care a fost în cele din urmă absorbit Al doilea mileniu este marcat de apariția și creșterea direcțiilor meditative - Chan și Zen În Coreea a apărut secta Fiului, o școală similară bazată pe tradiții locale, care a luat o poziție foarte puternică și a rămas cea mai populară dintre toate formele de budism coreean De asemenea, este important de menționat că arta budistă coreeană a căpătat forme distinctive și neobișnuite în a doua jumătate a dinastiei Joseon ( - ), când a existat o creștere a tradițiilor populare care au fost întotdeauna o forță majoră în cultura coreeană COREEA Arta perioadei celor Trei Regate (secolul I î Hr - ) Coreenii provin din regiunea siberiano-manciuriană, iar rădăcinile altaice la originea lor disting acest popor atât de chinezi, cât și de japonezi Statalitatea coreeană își are originea la începutul erei noastre, de pe vremea când cea mai mare parte a peninsulei era împărțită între trei regate Unificarea lor sub stăpânirea dinastiei Silla în deschide povestea unei lungi stăpâniri centralizate în Coreea, care de fapt nu s-a rupt până în secolul al XII-lea Budismul a apărut pentru prima dată în secolul al IV-lea, deși cele mai vechi imagini datează de la începutul secolului al VI-lea și provin din regate nordice precum Goguryeo ( î Hr - ) Statul Baekje ( î Hr - ) era situat de-a lungul coastei vestice și, datorită apropierii sale de sudul Chinei și de rutele maritime, a rămas mai deschis influențelor chineze și a jucat și un rol primordial în relațiile cu Japonia Al treilea stat Silla ( î Hr - ), care a subjugat în cele din urmă întreaga peninsulă și a marcat începutul istoriei dinastice a Coreei, era situat în nord-est Budismul a apărut și s-a dezvoltat în mijlocul tulburărilor civile, luând o poziție puternică după unificarea de către statul Silla, așa cum sa întâmplat cu dinastia Tang în China Arta din perioada celor Trei Regate și-a păstrat trăsăturile originalelor sale chinezești și, de asemenea, le-a adoptat pe cele locale - care aveau să devină caracteristice artei coreene în general Fața tânără, capul și brațele supradimensionate ( ) și robustețea figurii lui Buddha în picioare realizate la Baekje sunt tipice artei coreene, la fel ca abstractitatea imaginii datorată sculpturilor superficiale și simplității formei Transmiterea spiritualității a rămas un obiectiv mai important decât perfecțiunea fizică, așa cum este evident în comparație stilistic cu lucrările chinezești din secolul al VI-lea, cum ar fi statuia de bronz a lui Shakyamuni și Prabhutaratna ( ), datată în Imaginile coreene mai abstracte captivează prin spiritualitatea lor extraordinară, în timp ce figurile chinezești sunt dominate de un stil liniar, ritmic, datorită tradiției artistice caligrafice, plane Cea mai caracteristică a imaginilor coreene timpurii este un bodhisattva care stă într-o postură „europeană”: un picior este îndoit, celălalt este coborât la pământ, iar degetele mâinii ating obrazul feței sale detașate Astfel de imagini au devenit foarte populare în toată Asia de Est, în special în Coreea Această figură este de obicei identificată ca o imagine a lui Buddha Maitreya (Miryl-bosal în Coreea) care așteaptă renașterea sa inevitabilă pentru a salva această lume; deşi în China o astfel de ipostaza a fost descrisa de Shakyamuni, care nu atinsese inca iluminarea, iar in India in perioada dinastiei Kushan - de Avalokiteshvara În Coreea, cultul acestui bodhisattva contemplativ s-a răspândit la sfârșitul secolului al VI-lea și a crescut și mai mult în timpul Sillai Unificate ( - ), deși, judecând după absența lucrărilor ulterioare, acest cult a căzut în declin prin sfârşitul secolului al VIII-lea Nu a mai rămas nimic din pictura budistă sau arhitectura din lemn din perioada celor Trei Regate, deși fundațiile găsite în timpul săpăturilor din zona Gyeongju indică faptul că meșterii coreeni au urmat planul tradițional chinezesc central-axial și au construit pagode și săli gigantice Ca și în cazul arhitecturii chineze, cele mai bune și mai vechi exemple de arhitectură coreeană au supraviețuit în principal în Japonia Perioada Silla unificată ( - ) Capitala statului Silla a rămas în Gyeongju, care, ca și Kyoto, a fost modelată după capitala chineză la Chang'an (moderna Xi'an) Săpăturile ample au scos la iveală numeroase fragmente din fosta sa splendoare, iar reconstrucția oferă o privire a ceea ce a fost cândva, în secolele al VIII-lea și al IX-lea, unul dintre cele mai mari trei orașe din Asia de Est În cursul lucrărilor, interesele s-au concentrat pe recrearea iazului Anapchi, un lac artificial înconjurat de pavilioane și temple, care reproduce grădinile chinezești de plăcere Aici au fost găsite peste de obiecte, în mare parte artă budistă, datând din primii ani ai domniei Silla unificate O altă reconstrucție semnificativă a fost întreprinsă în legătură cu mănăstirea Bulguksa, care s-a întins pe versanții blândi ai munților din afara granițelor orașului modern ( ) Au fost recreate pagodele de piatră ( ) și rețeaua vastă și complicată de numeroase săli și coridoare a ceea ce a fost marele templu al capitalei Ca toate clădirile din Coreea timpurie, acest templu a fost distrus în timpul cuceririlor, mai întâi de mongoli, apoi de invaziile lui Hideyoshi în secolul al XVI-lea Templul coreean de lemn reproduce în mare parte surse chinezești, inclusiv siluetele în flăcări ale acoperișurilor largi și sistemul complicat de corbele Culorile pastelate folosite în clădirile din ultima vreme sunt deja în gustul coreean, la fel ca numeroasele detalii pictate ale ușilor și mai multor porți și pereți din piatră Direct în fața sălii principale ale templului se aflau două pagode de piatră, cu stil complet diferit: una era un turn tradițional elegant cu trei niveluri, cealaltă era o structură complicată din piatră sculptată unică în arta budistă ( ) Patru trepte și un stâlp cu umbrele în Pagoda coreeană Prabhutaratna (Tabothap) seamănă cu stupa-urile timpurii ale Gandharei în unele trăsături, deși centrul deschis cu un singur leu așezat (poate că era un grup de patru) și partea superioară complex concepută rămân un exemplu de creație, dar singura lucrare de acest gen Sculpturile de pe unele dintre aceste pietre imită bambusul și petale de lotus, iar podelele în miniatură sunt mărginite de balustrade curbate, una rotundă, cealaltă pătrată, care seamănă cu balustrada unei stupe indiene Nu departe de mănăstirea Bulguksa, pe creasta dealurilor, se află un mic monument sculptat în granit și cu același tavan semisferic ca în templele tradiționale budiste rupestre; aici s-au păstrat câteva dintre cele mai bune exemple de sculptură budistă din piatră Construcția sa a fost începută în , dar din cauza morții primului patron Kim Tae-sun, a fost finalizată doar de ani mai târziu Reconstruită de japonezi în timpul ocupației Coreei, Seokguram este o capelă cu cupolă, în plan circular, cu un vestibul îngust și un coridor în fața sa Inițial, sanctuarul a fost decorat cu de reliefuri cu figuri de războinici, inclusiv patru kapala, precum și arhats, călugări, bodhisattva (o imagine a Avalokiteshvara cu unsprezece fețe, care este rar în arta coreeană) și laicul Vimalakirti, care au fost dispuse în rânduri de-a lungul pereților celor trei părți ale sanctuarului, precum și într-o nișă deasupra statuii centrale Din zilele creării sale, figura colosală a lui Buddha, sculptată în granit, s-a orientat spre est, în direcția cuceritorilor care ar putea veni din Japonia Buddha este înfățișat așezat, cu mâinile strânse într-un bhumisparshamudra - care nu se găsește în arta coreeană până în secolul al VII-lea, iar apoi acest gest a devenit utilizat pe scară largă în reliefuri și statui din piatră, datorită în mare parte celebrei statui a lui Buddha din Seokguram Multe dintre figuri sunt prezentate în ipostaze în mișcare, cu picioarele încrucișate sau animate de eșarfe și bijuterii curgătoare Varietatea ipostazei subliniază calmul și echilibrul emanat de Shakyamuni, surprins în momentul iluminării, aceasta este una dintre capodoperele sculpturii asiatice în piatră Această imagine dezvoltă o poftă de abstract și abstract, manifestată în sculptura celor Trei Regate - sculptura este redusă la minimum, liniile faldurilor și draperiile halatului nu sunt tăiate adânc și seamănă cu gravura Puține imagini din arta asiatică transmit atât de pe deplin spiritualitatea și natura transcendentală a divinului în corpul perisabilului, care transcend limitele puterilor muritorilor În ceea ce privește scara și aspectul, Buddha Seokguram rămâne una dintre cele mai expresive întruchipări ale idealului budist în artă Buddha Shakyamuni, , Seokguram, Coreea Granit, inaltime cm Buddha în picioare, secolele IX-X, Coreea Bronz aurit, inaltime , cm Buddha Udayana, perioada Silla unificată din secolul al VIII-lea, Coreea Bronz aurit, inaltime , cm În timp ce statuile de piatră ale lui Buddha erau deja realizate într-un stil pur coreean, figurile de bronz ale bodhisattvalor au păstrat în mare măsură trăsăturile surselor chineze din perioada Tang Bodhisattvasi stau de obicei la înălțimea maximă, cu mâinile ridicate în gestul de a dărui, purtând adesea halate cu pliuri stilizate și curgătoare asociate cu imaginea lui Buddha Udayana (vezi Introducere) Această imagine a ocupat un loc important datorită faimei legendare a primei imagini a lui Buddha, iar importanța ei a fost sporită și mai mult de numeroșii călugări s-a întors dintr-un pelerinaj în India în timpul perioadelor Tang și Silla Influența acestor pelerini și călugări coreeni a crescut Până în secolul al VIII-lea, ei au promovat popularitatea imaginii lui Buddha așezat în momentul iluminării, cu un gest corespunzător amintind de evenimentul care a avut loc în Bodhi Gaya, unul dintre cele mai importante centre de pelerinaj Pe la mijlocul secolului al VIII-lea, budismul a atins apogeul în Coreea; ulterior, lupta politică și persecuția budiștilor din China au slăbit poziția învățăturilor budiste În artă, fețele tinere și blânde au făcut loc unor imagini triste, uneori terifiante, expresive, care reflectau schimbările politice și religioase din Asia de Est ( ) Practicile secrete, mistice, ale budismului ezoteric au dat naștere unor figuri atât de puternice, rezervate și mistice, încât pot fi comparate cu icoanele bizantine în ceea ce privește introspectivitatea imaginii și distanța emoțională față de adorator Până la sfârșitul mileniului I, adoratorul din Asia de Est s-a trezit în fața unor figuri și mai mari și mai reci, înconjurate de nenumărate personaje auxiliare și simboluri asociate cu credințele ezoterice Dinastia Goryeo ( - ) Problemele politice și religioase care au marcat ultimii ani ai dinastiei Silla au fost înlocuite cu câteva secole de stăpânire imperială și o renaștere a budismului sub dinastia Goryeo Conducătorii din Goryeo au încurajat direcția budismului, care predica renașterea în „paradisul occidental”, iar până în , budismul tradițional, amestecat cu alte credințe, a prins contur într-o nouă direcție coreeană cunoscută sub numele de Chogu-dzon, sau secta Fiului, fondat de Chinul ( - ) A combinat unele aspecte ale învățăturilor tradiționale, meditația și studiul sutrelor, a apărut un sistem coreean complet unic al budismului asiatic, care înflorește și astăzi Patronul budismului de către dinastia Goryeo conducătoare a condus la dezvoltarea unui stil elegant și rafinat, evident mai ales în manuscrisele din hârtie iluminată și picturile pe mătase Din păcate, puține exemple de astfel de picturi au supraviețuit în Coreea datorită generozității călugărilor coreeni față de vizitatorii mănăstirii și, de asemenea, ca urmare a invaziilor și ocupațiilor japoneze din secolul al XX-lea Acestea sunt compoziții maiestuoase, dintre care majoritatea îl înfățișează pe Buddha Ami-tabha, bodhisattva și tovarășii săi; există, de asemenea, imagini pitorești ale bodhisattvas-urilor de sine stătătoare, desenate subțire și (stânga) Amitabha și cei opt mari bodhisattva, secolul al XIV-lea, dinastia Goryeo, Coreea Pergament vertical, cerneală, vopsele colorate, auriu pe mătase, , x , cm (sus) Capul lui Buddha, secolul al X-lea, Coreea Fier de calcat, inaltime , cm (dreapta) Buddha Amitabha, secolele XIII-XIV, dinastia Koryo, Coreea Argint cu goană de aur, înălțime cm delicat în concordanţă cu gusturile artei curţii ( ) Nu există nimic neobișnuit în folosirea aurului pentru a proiecta aureole transparente, precum și în designul ornamental al robelor, transmise prin linii grațioase, care reflectă priceperea virtuoză a artiștilor de la curte În același timp, în acest tablou se poate simți - în naivitatea formelor și a volumelor plane - o forță primitivă moștenită din tradiția artistică coreeană locală; această formulă stilistică s-a manifestat pe deplin în timpul dinastiei Joseon Pe lângă bronz, fierul a fost adesea folosit pentru a face sculpturi Figurile au atins din ce în ce mai mult dimensiuni colosale ( ), în ciuda dificultăților de turnare, ele păstrează trăsăturile tipice coreene ale exemplelor anterioare Stilul de artă coreean a devenit atât de ferm stabilit încât figurile și mai mici, cum ar fi statueta unică placată cu argint a lui Amitabha, prezintă aceleași caracteristici ca și sculpturile monumentale din piatră sau din fier ( ) Și deși centura decorativă și gesturile moi poartă amprenta gustului curtenesc, dar detalii precum proporțiile crescute ale capului și tratamentul abstract al suprafeței, Interiorul sălii principale a Templului Bulguksa, secolul al VIII-lea, Gyeongju în special chipurile, coincid cu lucrările timpurii; ele conferă întregii figuri monumentalitate și impresionant, în ciuda dimensiunilor reduse Dinastia Joseon ( - ) Arta budistă coreeană în secolele următoare, mai ales după invaziile japoneze de la sfârșitul secolului al XVI-lea, a început să fie identificată cu așa-numita „artă populară” Această schimbare a fost grăbită de subjugarea budismului de către un confucianism renascut sub curtea imperială anti-budistă; Budiștii s-au refugiat în munți, iar în sens artistic s-au îndepărtat de la patronajul regal la modesta imediatețe a tradițiilor populare Deseori neglijate în studiul artei coreene, aceste lucrări târzii captivează cu tradițiile moștenirii șamaniste a artei coreene, cu claritatea lor îndrăzneață și culorile strălucitoare, în locul rafinamentului curtenesc al imaginilor anterioare Rezultatul a fost o reconstrucție în masă a templelor budiste, unde platforma interioară găzduiește acum picturi și sculpturi, uneori prea strălucitoare la culoare, dar întotdeauna impresionante prin lipsa de artă, caracteristică obiceiuri populare și caracterizate printr-o varietate și complexitate de parcele Arta din majoritatea templelor de astăzi ( ) este reprezentată doar de exemple viguroase de budism, care se încadrează în mare parte în tradiția neobișnuită de artă populară coreeană Un exemplu convingător de astfel de artă poate fi văzut în compoziția pe tema celor zece domni ai iadului, care îl înfățișează pe stăpânul iadului întunecat ( ), unul dintre subiectele populare budiste, care amintește de pedeapsa pe care o așteaptă pe cei care au abandonat calea mântuirii Această temă a fost proeminentă în literatura indiană și găsită în pictura din Asia Centrală și chineză din perioada Tang și, în cele din urmă, a devenit proeminentă în pictura coreeană și japoneză într-o serie de ilustrații budiste de diferite niveluri de existență Până în secolul al XIII-lea, astfel de descrieri grafice ale chinului au devenit o parte integrantă a artei budiste din Asia de Est, destinate celor care au negat harul salvator al lui Buddha Amitabha Popularitatea temei celor zece domni ai iadului este un alt exemplu al capacității budismului de a adapta credințele populare la nevoile sale Intriga se corelează foarte strâns cu religiile originale din Asia de Est - cu ideile de răzbunare din taoism și șintoism, cu riturile funerare confucianiste, care presupun și arătarea periodică a respectului față de morți În versiunea coreeană a acestei teme, stăpânul iadului, îmbrăcat în maniera unui oficial chinez, este reprezentat în partea de sus a imaginii, înconjurat de însoțitori, muritori și zeități - dintre care unele arată foarte comice Elemente arhitecturale complicate separă acest grup de scena inferioară, care prezintă diverse pedepse - adesea efectuate cu dispozitive complexe - care provoacă dureri groaznice Acesta este un exemplu tipic de artă populară care atrage imagini și evenimente din vremurile moderne, în loc să se bazeze pe descrieri literare, așa cum era prescris de tradiția curții - pictura înfățișează un grup de patru femei îmbrăcate în lemn sau canques, un cunoscut și crud instrument chinezesc de pedeapsă pentru criminalii de rând JAPONIA Dezvoltarea artei budiste japoneze poate fi văzută ca un proces continuu care include trei etape principale Prima etapă, care a început în secolul al VI-lea și a continuat până când capitala s-a mutat la Kyoto și apariția unui stil mai japonez în jurul anului , se caracterizează prin reflectarea valorilor religiei de stat precum Coreea și China A urmat apoi perioada de glorie a școlilor ezoterice și cultul lui Buddha Amitabha (Amida în Japonia), care a fost deosebit de atractiv pentru aristocrație și a culminat cu lucrări asociate cu gustul rafinat al curții Fujiwara din secolele XI și XII Eleganța rafinată a celei de-a doua perioade a fost, la rândul său, înlocuită de noile idealuri budiste care și-au găsit sprijin în rândul conducătorilor, deși budismul din epoca Kamakura a câștigat și un sprijin mai larg, în special în rândul straturilor inferioare ale populației A treia etapă este numărată din momentul în care shogunatul a ajuns la putere la Kamakura în și include perioada Muromachi din secolul al XVI-lea Această perioadă se deschide cu un program viguros de reconstrucție a templului și crearea de lucrări care le reproduc pe cele distruse în timpul războaielor civile și se încheie cu dominația școlilor de rugăciune și a sectelor de meditație Zen După secolul al XV-lea, budismul, deși este încă religia curentului principal, nu mai este forța motrice din spatele culturii japoneze, iar artelor le-a lipsit în mare măsură vigoarea și creativitatea anterioară Stadiul incipient (perioadele Asuka și Nara, - ) Un eveniment semnificativ în dezvoltarea culturii japoneze a fost cunoașterea credinței budiste la sfârșitul secolului al V-lea Alături de scris și de cultura continentală rafinată adusă de călugării budiști, noua religie a marcat începutul contactelor Japoniei cu restul lumii asiatice, în primul rând cu Coreea Adoptarea budismului nu a fost un proces fără probleme, a fost împiedicată de frică și ostilitate, manifestate în principal prin cultele șintoiste locale autoprotectoare Cu toate acestea, succesul din stadiul inițial, așa cum sa întâmplat în toată Asia, a fost obținut datorită patronajului cercurilor aristocratice Răspândirea religiei a fost facilitată de domnia inspirată a prințului Shotoku Taishi ( - ), membru al clanului Soga, un laic care a adus budismul în prim-planul societății, similar cu ceea ce s-a întâmplat mai devreme în India sub regele Ashoka Miturile și legendele care povestesc despre viața prințului Shotoku și despre îndumnezeirea sa ulterioară, arată că el a susținut budismul într-un moment în care însuși faptul viabilității crezului era și mai îndoit, dar până la momentul morții lui prințul acolo erau deja peste de mănăstiri în Japonia Portretele prințului, deși în mare parte idealizate, au rămas printre reprezentările timpurii ale japonezilor nativi În sculptura din lemn din perioada Kamakura, sunt portrete ale prințului pentru copii, care ar putea fi confundate cu imagini ale unui mic Buddha, dacă nu cu mâinile încrucișate ale prințului în rugăciune, în timp ce mâna lui Buddha este ridicată într-un gest de triumf Shaku Triad, , Horyuji Kondo, Nara, Japonia Bronz, înălțimea lui Buddha , cm, persoane însoțitoare aproximativ cm Cel mai faimos dintre monumentele supraviețuitoare asociate cu activitățile lui Shotoku a achiziționat Horyuji - un mic complex de temple situat în afara orașului Nara, locul celor mai importante monumente ale budismului japonez, precum și al celor mai vechi clădiri din lemn din lume Budismul pe care l-a proclamat Shotoku se baza în principal pe Sutra Lotusului, deși budismul japonez timpuriu s-a adaptat rapid la tradițiile locale, cu apariția de temple și imagini dedicate protectorilor de nenorocire sau folosindu-le pentru a îndeplini rituri de ispășire pentru spiritele morților în fiecare familie, care este complet Bodhisattva meditativ, - , perioada Asuka sau Hakuho, Koryuji, Kyoto, Japonia Pin rosu, inaltime , cm corespundea cultelor șintoiste originale Budismul a devenit atât de aproape de șintoismul local încât de-a lungul timpului a avut loc un fel de fuziune - zeitățile și riturile șintoiste au intrat în ritualurile budiste Cele mai timpurii lucrări de artă budistă, datate în secolul al VII-lea, sunt mici figurine votive din bronz, în care influența continentală s-a manifestat în stăpânirea materialului Faimoasa triadă care îl înfățișează pe Buddha Shakyamuni și doi bodhisattva ( ) este unul dintre cele mai timpurii exemple de artă japoneză din prima etapă Atât figurile plane, mandala elaborată, cât și draperiile stilizate provin din surse chineze din secolul anterior, cum ar fi reliefurile templului din peșteră de la începutul secolului al VI-lea de la Longmen ( ) Începând cu secolul al VIII-lea, odată cu întărirea legăturilor dintre Japonia și continent, arta budistă japoneză , Altarul Tamamushi, c , Horyu-ji, Nara, prezentând scene din jatakas pe panoul de bază din stânga Ulei pe chiparos lăcuit Sanctuar cm inaltime, panou x , cm se concentrează nu pe stilurile chinezești din secolele trecute, ci pe lucrările contemporane de pe continent Pe lângă triada hieratică, asemănătoare icoanelor, în a doua jumătate a secolului al VII-lea, în epoca lui Hakuho ( - ), au apărut imagini mai blânde, înduioșătoare, asociate cu arta statului Paekje din Coreea O asemenea apropiere de mostrele coreene atât ca stil, cât și ca material - un copac care a crescut în Peninsula Coreeană, sugerează că statuia unui bodhisattva care medita, dacă nu este originar din Coreea, a fost cel mai probabil sculptată în Japonia de un maestru coreean ( ) Acest chip drăguț și gesturi rafinate au apărut în timpul dureros ( ) de civilitate a Japoniei Buddha Amida (Amitabha) și doi bodhisattva, începutul secolului al VIII-lea, altarul Lady Tachibana, Horyuji Bronz aurit, inaltime cm neliniște, care a permis unor cercetători să interpreteze harul fermecător și puritatea acestei imagini ca o respingere conștientă a cruzimii și suferinței din acea vreme, ca o încercare a budismului de a stabili o legătură emoțională cu rugăciunea care să ajute la îndurarea realităților respingătoare ale viata de zi cu zi Printre cele mai interesante dovezi ale artei budiste de la sfârșitul secolului al VII-lea, incluzând atât arhitectura, cât și pictura, este Altarul în miniatură Tamamushi (acum în Horyu-ji) ( ) Proporțiile acoperișului de coamă și sistemul de paranteze sunt printre cele mai sigure și de neclintit trăsături ale arhitecturii acelei perioade, au servit drept model pentru reconstrucția bisericilor de astăzi; pe panouri și uși lăcuite s-a păstrat pictura japoneză timpurie ( ) Unul dintre panouri ilustrează popularul jataka, povestea vechii existențe a lui Buddha ca bodhisattva când, din compasiune, el își sacrifică viața Vedem cum bodhisattva ascultă strigătele unei tigroașe flămânde și ale puiilor ei, închiși într-un defileu adânc, apoi își scoate hainele, apoi se aruncă în abis, unde tigrii îi devorează trupul Combinația a trei episoade separate într-o singură scenă amintește de dispozitivul pictural găsit în Bharhuta - în cele mai vechi exemple ale genului narativ budist ( , ) Asemenea narațiuni, un element esențial al artei budiste, au atins cea mai mare sofisticare în pictura pe pergament din perioadele Kamakura și Muromachi Versiunea picturală a Jataka despre tigrii flămânzi reflectă și influența surselor coreene și chineze, nu numai în repetarea tiparului draperiilor zburătoare și a plantelor tipice artei secolului al VI-lea a acestor regiuni: în această imagine, în partea stângă din ea, există ecouri ale vremurilor din epoca bronzului chiar și mai devreme, motive chinezești - roci stilizate, curbate Culorile pastelate și un peisaj liric au supraviețuit în tradiția japoneză, mai ales după slăbirea influenței artei chineze în secolul al IX-lea Cultul lui Buddha Amitabha, care a fost adorat în speranța de a renaște în splendoarea materială a „paradisului occidental”, era deja cunoscut în Japonia până la sfârșitul secolului al VII-lea, deși înflorirea deplină a învățăturilor lui „ pământ curat” avea să vină mai târziu În crearea imaginii lui Amitabha, maeștrii japonezi au urmat imaginile timpurii ale lui Shak-yamuni, cum ar fi triada lui din Horyuji; Deoarece budismul japonez a împărtășit învățăturile Mahayana, accentul a fost mutat de la narațiunile evenimentelor din viața pământească a lui Buddha la zeitățile cerești și recompensa ulterioară Triada Tachibana ( ) este o versiune sculpturală a unei povești bine cunoscute în budismul chinez, ale cărei exemple cele mai proeminente sunt păstrate în pictura Dunhuang ( ) Din flori de lotus cresc trei figuri, înconjurate de simboluri ale elementului apă, printre care se află chiar tentacule de caracatiță Aceste figuri au arătat deja o schimbare către stilul matur al Chinei Tang, cu formele sale rotunjite și draperiile mai naturale Până la mijlocul secolului al VIII-lea, odată cu extinderea contactelor dintre cele două țări, cele mai recente inovații stilistice chinezești au apărut aproape imediat în arta Japoniei, iar determinarea japonezilor de a se potrivi cu realizările școlilor budiste de pe continent a condus la realizarea unor proiecte de stat care necesitau o investiție uriașă de bani și forță de muncă Cea mai mare realizare a artei din perioada timpurie a fost ridicarea în a uriașului ansamblu al mănăstirii Todaiji cu arhitectura sa monumentală, inclusiv sala principală a kondo (literalmente, „sala de aur” - sala mănăstirii, în care erau amplasate principalele obiecte de cult şi în care s-au îndeplinit rituri – după funcţie - Kondo de la Mănăstirea Toshodaiji, mijlocul secolului al VIII-lea, Nara Vedere de la intrare Două statui pe platformă: Vairocana (aurire pe lac uscat, înălțime cm) și Avalokitesvara cu unsprezece fețe și mii de brațe (lac pe lemn, înălțime cm) se apropie de templu; numit uneori hondo, în mănăstirile zen) Aceasta este cea mai veche și cea mai mare clădire din lemn din lume, în ciuda incendiilor și reconstrucției, care și-au redus dimensiunea de aproape trei ori Din păcate, comoara principală, o figură colosală din bronz aurit a lui Buddha, a fost practic complet distrusă, iar reconstrucția sa nu pare a fi o replică a originalului din secolul al VIII-lea La început, s-a folosit atât de mult material încât în secolele următoare bronzul a căzut practic în dezavantaj O imagine completă a artei budiste din perioada Nara poate fi obținută din părțile supraviețuitoare din Todaiji și templele din apropiere, de asemenea distruse periodic de-a lungul secolelor, dar păstrând imaginile sculpturale originale, picturile și elementele arhitecturale ale tot ceea ce alcătuia gloria lui cel mai mare secol din istoria artei est-asiatice Picturile frumoase, frescele de la începutul secolului al VIII-lea care acopereau cândva pereții Horyu-ji kondo (vezi capitolul ), sunt realizate în stilul Tang, la fel ca majoritatea artei japoneze din secolul al VIII-lea; pierderea lor, care a avut loc deja în vremea noastră, este cu atât mai tristă cu cât monumentele de artă chineză din perioada Tang aproape că nu s-au păstrat după persecuția devastatoare a budismului din secolul al IX-lea Cel mai timpuriu exemplu de pictură budistă japoneză aparține secolului următor, a fost creat sub influența puternică a școlilor ezoterice în creștere de artiști care s-au inspirat din estetica națională deja emergentă, și nu din moștenirea continentală Dovezi ale popularității școlilor ezoterice pot fi găsite în monumentele din secolul al VIII-lea precum Toshodaiji, un templu situat și în vecinătatea orașului Nara În ciuda acoperișului reconstruit, care a crescut înălțimea templului și i-a schimbat silueta, o parte semnificativă a kondo-ului a rămas practic intactă și este un alt exemplu de manifestare a stilului Tang în Japonia Cu toate acestea, interiorul orientat frontal diferă semnificativ de templele anterioare Platforma cu sculpturi, spre deosebire de Horyuji, unde se află în centru, este acum mutată pe peretele din spate gol, împiedicând tradiționalul ocol de rugăciune și permițând doar starea frontală în fața ansamblului hieratic de figuri, care se deschide spre adepții deja la distanță prin cinci uși mari Partea din spate a templului este închisă, este destinat ritualurilor secrete Cele mai importante trei figuri - Buddha ceresc Vairocana în centru și pe părțile laterale ale acestuia, Avalokiteshvara cu o mie de brațe și Buddha vindecător Bhaishagjyaguru sau Yakushi în japoneză ( , ) - sunt întoarse cu spatele spre marginea din spate a platformei goale, în fața lor sunt statui mai mici Ganjin meditativ, sfârșitul secolului al VIII-lea, Toshodaiji Lac uscat, inaltime , cm Vimalakirti, începutul secolului al VIII-lea, Pagoda Horyuji, Nara Argila, inaltime cm războinici și alte zeități Încarnarea cu unsprezece fețe a bodhisattvei Avalokitesvara (Kannon în japoneză) a ocupat un loc extrem de important în riturile ezoterice, deoarece multitudinea mâinilor și a capului ei corespundea perfect ritualurilor mistice și secrete ale practicilor tantrice Figura centrală - puternicul, inexpugnabilul Buddha Vairochana - are puține în comun cu zeitățile tinere și binevoitoare ale secolului al VII-lea, care oferă protecție Buddha Vairochana este extrem de sever și îndepărtat de cerul atrăgător al „paradisului de vest” al lui Buddha Amitabha În ciuda faptului că figura este realizată în tehnica lacului, se pare că această imagine este foarte apropiată de original - statuia colosală de bronz a lui Vairocana de la Templul Todaiji, care a întruchipat întreaga hotărâre a puterii imperiale de a face din Japonia principala țară a lumea budistă Un alt fenomen semnificativ al artei budiste din Asia de Est, vizibil mai ales în cultura japoneză, se găsește și în Todaiji Figura lui Ganjin (realizat în tehnica lacului uscat), călugărul chinez din secolul al VIII-lea care a fondat Todaiji ( ), face o impresie puternică prin realismul pătrunzător și accentuat cu care nu se transmite doar orbirea lui fizică, ci și concentrarea lui în rugăciune Tehnica lacului uscat, tipică Asiei de Est, constă în aplicarea unor straturi subțiri de lac rășinos pe o cârpă înfășurată în jurul unei tije de lut (uneori din lemn), care se îndepărtează după ce învelișul de lac s-a întărit Utilizarea unui model de lut și a straturilor repetate de lac a permis artiștilor să obțină detalii uimitor de fine, iar această statuie veche de peste de ani își păstrează încă realismul original După cum a observat istoricul de artă Sherman Lee, această imagine în mișcare intensă aparține unei tendințe în arta budistă care reflecta ideile de asceză extremă și a apărut pentru prima dată în Gandhara în imaginea lui Buddha slăbit ( ) Cu toate acestea, cel mai mult, această artă a atras artiștii japonezi, a căror obsesie pentru realism s-a extins chiar și la utilizarea unor tehnici precum realizarea unei sculpturi din lut amestecat cu cenușa persoanei înfățișate Realismul magic al acestui tip de credibilitate a adus opera de artă mai aproape de o relicvă religioasă, extinzând astfel conceptul de „realism” dincolo de cadrul artistic tradițional Același naturalism expresiv și interes pentru realismul psihologic se remarcă și în figura lui Vimalakirti, prezentată într-una dintre compozițiile de la primul etaj al pagodei Mănăstirii Horyuji ( ) Vimalakirti a fost o figură legendară care a trăit în același timp cu Buddha istoric, un laic renumit pentru dezbaterile sale strălucite Artiștii subliniază de obicei calitățile umane, cum ar fi vârsta și o anumită greutate a figurii El este reprezentat purtând haine banale și o pălărie, în timp ce ceea ce pare a fi un gât gros este de fapt o barbă În această sculptură japoneză de la începutul secolului al VIII-lea s-a manifestat și dragostea japoneză pentru umor, ajungând uneori la caricatură, mai ales în sulurile de mai târziu Imaginile realiste erau cu siguranță cunoscute în China și Coreea, dar această dorință de a transmite profunzimea psihologică inerentă unei persoane într-o stare de rugăciune intensă rămâne o calitate unică a imaginilor japoneze În perioada Kamakura, au fost create mai multe lucrări similare, în care artiștii au transmis talentul spiritual inerent celor mai zeloși budiști ( , ) Apariția stilului japonez (perioada Heian, - ) Într-o întorsătură ironică a istoriei, toate valorile materiale ale budismului - pământuri scutite de impozite, bogăție imensă - și puterea la curte au fost factorul care l-a determinat pe împărat să se mute într-o nouă capitală, unde au fost deja introduse restricții asupra activităților Budiști: de exemplu, era interzisă construirea mănăstirilor în interiorul zidurilor noului oraș Vechile temple au rămas în Nara, în timp ce sectele ezoterice au întemeiat noi mănăstiri în munți, printre care complexul de la Muroji este cel mai bine conservat ( ) Aceste schimbări nu au afectat răspândirea crezului, dar noi influențe au venit acum mai ales din China, mai ales după întoarcerea călugărilor trimiși acolo de conducătorii japonezi Astfel de pelerini au inclus doi dintre cei mai mari lideri ai mișcării budiste din Japonia, Saite și Kukai, care au întemeiat mănăstiri la începutul secolului al IX-lea, una chiar lângă Kyoto, pe Muntele Hiei, cealaltă la sud de Nara, pe Muntele Koya Școlile pe care le-au fondat au devenit centrele budismului într-un moment în care Japonia a ieșit din dominația culturală chineză și a continuat să domine alte secte în timpul perioadei Heian Situl ( - ) a fost influențat de sistemul religios chinezesc Tiantai, bazat pe Sutra Lotusului și, de asemenea, predicând credința în mântuire în „paradisul vestic” al lui Buddha Amitabha Călătoria sa sponsorizată de stat în China din a ajutat la stabilirea sistemului cunoscut în Japonia ca Tendai, o încercare de a reconcilia toate credințele într-o singură doctrină Încorporând practicile ezoterice ale altor școli în această sinteză grandioasă a budismului japonez, Saite a extins crezul pentru a conecta diferitele căi ale mântuirii, de la filantropie la studiul textelor sacre Sistemul său atotcuprinzător a câștigat rapid popularitate în rândul populației Mica mănăstire fondată de Saita - Enryakuji pe Muntele Hiei - a fost luată sub patronajul împăratului, datorită căreia a devenit în curând una dintre cele mai influente mănăstiri, în care existau mai mult de trei sute de clădiri înainte de distrugerea din Ca răspuns la sprijinul imperial, călugării și-au luat angajamentul de a proteja dinastia, ceea ce poate fi văzut ca un alt semn al fuziunii budismului cu cultura japoneză A doua mișcare budistă semnificativă a fost fondată de Kukai, mai cunoscut sub numele său postum Kobo Daishi ( - ) Școala sa Shingon a gravitat, de asemenea, către școlile mistice, ezoterice ale budismului, cu accent pe transmiterea personală, orală Shingon a adoptat, de asemenea, numeroase zeități, inclusiv panteonul Shinto; de fapt, toate ființele simțitoare au fost văzute ca o emanație a lumii atotcuprinzătoare a lui Buddha Vairocana Înțelegerea doctrinei a făcut posibilă obținerea mântuirii în această existență, ceea ce a însemnat ultimul pas către înzestrarea lumii fenomenale cu sens religios Arta sectei Shingon a început să folosească mandale, obiecte rituale și „animate” , Kondo și pagoda, secolul al IX-lea, Muroji, Japonia imagini ale zeităților pentru a trezi conștiința Kukai și-a câștigat adepți și printre membrii dinastiei conducătoare, ceea ce i-a oferit posibilitatea de a înființa un al doilea complex, mai cunoscut sub numele prescurtat „Toji”, în afara porților Kyoto, livrând astfel cu succes învățăturile sale ezoterice direct în capitală Energia și sprijinul unor secțiuni mai largi ale societății japoneze au dus la apariția artei budiste, uimitoare atât ca frumusețe, cât și ca intensitate Picturile „paradisului de vest” al lui Buddha Amitabha din școala Tendai au fost transmise cu un mare simț al culorii și al detaliilor, în timp ce arta sectei Shingon se distingea prin complexitate extremă și putere excepțională, care a fost rareori depășită de cineva din Lumea budistă Și, deși o mare parte din pictură s-a pierdut, ceea ce rămâne arată un gust artistic și măiestrie care depășește deja lucrările timpurii orientate spre chineză Mandalele pitorești, structurile zvelte care încorporează protectori divine și simboluri sacre, au fost cea mai bună realizare a artei Heian timpurii, iar pierderea lor limitează sever înțelegerea acestei perioade în arta budistă Deși multe dintre statuile de la Templul Toji datează din secolul al IX-lea, nu a mai rămas nimic din clădirile originale, precum și din cele două mănăstiri de munte, în mare parte din cauza războaielor civile Puținele monumente care au supraviețuit sunt la Muroji, un loc retras din munți; aceasta este singura dovadă a schimbărilor care au avut loc în arhitectura budistă în timpul secolului al IX-lea ( , ) Înconjurată de pini înalți, această mănăstire Shingon de sine stătătoare își păstrează încă atmosfera mistică, în contrast cu templele mari ale orașului din Nara Datorită pantei excesiv de abrupte, mănăstirea este construită pe terase și nu urmează modele monumentale tradiționale chinezești cu simetrie central-axială - condominiul este atașat în mod deliberat de versantul dealului, iar stâlpii deschiși și pietrele cioplite măresc interiorul și legătura sa cu natura O altă diferență față de modelele chinezești: în loc de țigle în Muroji, conform obiceiului Shinto, acoperișurile sunt acoperite cu fâșii subțiri de cedru Și deși acoperișul de deasupra verandei a fost reconstruit în secolul al XVII-lea, iar sala este de trei ori mai mică decât apartamentul Toshodaiji, urmează un plan similar cu imagini frontale situate în fața clădirii În conformitate cu practicile ezoterice, cea mai mare parte a templului a fost închisă - acolo se făceau ritualuri secrete Pagoda cu etaje ( ) din apropiere pare aproape de jucărie datorită dimensiunilor sale mici, dar urmează formele tradiționale văzute în Horyuji, cu excepția acoperișului, care este acoperit cu lemn în loc de țigle Fudo-Myo-o albastru cu doi sateliți, ca , perioada Kamakura, din Japonia Pergament vertical, cerneală și vopsele colorate pe mătase, x , cm Shaka-Nyorai, secolul al IX-lea, condo al Mănăstirii Muroji Lemn, inaltime cm Sculptura din perioada timpurie Heian reflectă, de asemenea, schimbările care au avut loc în budismul japonez și dezvoltarea unui gust mai distinctiv Lemnul masiv a înlocuit bronzul, argila sau lacul uscat din secolele anterioare; trupurile au devenit mai masive și mai grele, fețele reci au înghețat într-o transă meditativă, care îndepărtează mai degrabă decât atrage închinătorii Naturalismul extraordinar al perioadei Nara care poate fi văzut în statuia Ganjin a fost acum înlocuit de imagini campy și stilizate, deși adesea senzuale, ale căror draperii formează pliuri ritmice și arbitrare Ritualurile ezoterice ale sectei Tendai, și mai ales Shingon, au încetat relația dintre imagine și cel care se ruga, nu au lăsat loc naturalismului magic al secolelor precedente, înlocuindu-l cu imagini ale puterii transcendentale transformate în ele însele, care de asemenea diferă din imaginile contemporane chineze și coreene Printre numeroasele și complexele imagini ale budismului ezoteric, nu există aproape nimic mai neobișnuit decât grupul celor Cinci Regi, sau Myo-o, dintre care cel mai puternic a devenit cel mai faimos - figura centrală Fudo-Myo-o ( ) Astfel de imagini se întorc la sursele tantrice indiene și sunt aranjate în conformitate cu direcțiile principale ale mandalei; ele sunt exact opusul ca vigoare și simbolism ale primelor figuri fade, adesea tinere, din prima fază a budismului japonez La fel ca majoritatea zeilor budiști ezoterici, ei au fost împrumuți de la panteonul hindus, care a fost, de asemenea, influențat de practicile tantrice Cu toate acestea, japonezul Fudo, considerat o zeitate binevoitoare, a moștenit funcțiile de intimidare și distrugere de la zeul hindus Shiva Potrivit textelor budiste - și respectarea strictă a surselor textuale a contribuit la apariția unor semne adesea ciudate, uneori comice - corpul lui Fudo ar trebui să fie rotund și de culoare închisă, ar trebui să țină o sabie și un laso, să aibă colți și ochi bombați, puterea lui este evidentiat de o buza de dedesubt muscata Aspectul său feroce este subliniat prin folosirea pietrelor ca piedestal în loc de lotus În această versiune, ferocitatea sa este ușor diminuată de elementele decorative precum rocile stilizate și flăcările, aspecte ale gustului japonez care ar apărea încă din perioada Kamakura A doua jumătate a perioadei Heian, cunoscută și sub numele de perioada Fujiwara după familia conducătoare, deschide o nouă dimensiune artei budiste japoneze Secolele al XI-lea și al XII-lea au fost modelate de o estetică introspectivă curtenească care a izvorât din patronajul culturii, ca în China dinastiei Song sau Coreea Goryeo, unde spiritualitatea a fost combinată cu un gust excelent pentru rafinamentul rafinat al artei Unele dintre cele mai mari realizări în artele și literatura din Asia de Est au fost create în primele secole ale mileniului II Astăzi sunt considerate momente strălucitoare de decolare în istorie, cu toate acestea, din păcate, realizările artistice din acest timp nu i-au ajutat pe oameni să facă față realităților crude ale realității politice a lumii - fiecare perioadă s-a încheiat cu războaie Primul secol al erei Heian este martorul ascensiunii budismului ezoteric, dar restul timpului a fost dominat de adepții lui Amida, o școală de rugăciune a cărei artă înfățișa bucuriile „pământului curat” și chinurile teribile ale iadului budist Această credință în binecuvântarea lui Amida a fost completată de o convingere tot mai mare că Mappo – literalmente, „ultimele zile ale legii” – era la îndemână Se temea că epoca modernă se va sfârși în și va fi urmată de o eră de degenerare Calea spre mântuire însemna închinarea lui Amida, Byodo-in, , lângă Kyoto iar budismul s-a concentrat pe garantarea renașterii în „paradisul occidental” Arta s-a concentrat pe imaginile lui Amida, paradisul său și bodhisattva, a căror compasiune era necesară pentru atingerea scopului O astfel de credință în schimbarea și distrugerea iminente se datorează filozofiei budiste, care încurajează o conștientizare sporită a efemerității existenței, un sentiment de efemeritate a vieții și a frumuseții în tot ceea ce aparține unei lumi prea trecătoare Acest concept deosebit de puternic, numit mono no aware (literalmente, „farecul lucrurilor”), asociat cu sfârșitul erei Heian, a supraviețuit în arta Japoniei ca o influență culturală până în zilele noastre Din întâmplare, amintește oarecum de condițiile care au adus modelul arhitecturii și picturii timpurii la Altarul Mamamushi, încă supraviețuiește unul dintre monumentele care reflectau credința regretatului Heian Templul Phoenix ( ), sau Byodo-in, situat în afara Kyoto, a fost inițial casa familiei Fujiwara, care a fost apoi reconstruită de cei mai buni meșteri într-un templu budist - o copie în miniatură a „paradisului occidental” și un simbol al renașterii și al nemuririi Nimic din arhitectura sa nu seamănă cu dimensiunea colosală a templelor din Nara sau cu austeritatea altarelor de munte ale școlilor ezoterice Dimpotrivă, scara sa este proporțională cu o persoană, contururile sale sunt atractive pentru ochi, Coborârea (raigō) a lui Amida pe munte, secolul al XIII-lea, perioada Kamakura, Zenrinji, Kyoto Pergament vertical, vopsele colorate pe mătase, x cm Zete, Amida, , Byodo-in, lângă Kyoto Foita de aur si lemn lacuit, inaltime cm iar decoratiunile sunt perfecte Templul și-a luat numele de la figurile fenicelor de pe coama acoperișului central, deși întreaga clădire, cu aripile sale simetrice pe fiecare parte și o „coadă” proeminentă în spate, reproduce contururile unei păsări mitice Acoperișul de paie al Heianului timpuriu a fost din nou înlocuit cu un acoperiș de țiglă, în stil chinezesc; cu toate acestea, cornișele largi și grațioase reflectate în iaz au conferit clădirii o eleganță și un rafinament tipic japoneză - calități care caracterizează toate artele perioadei Fujiwara Cel mai mare monument de artă de curte din epoca Heian se găsește în interiorul templului Amida așezată ( ), înconjurată de o strălucire orbitoare, se ridică deasupra adoratorilor, dar radiază mai multă compasiune decât statuile lui Vairochana, înspăimântătoare în puterea lor În statuia, creată de maestrul Zete, ideile care s-au dezvoltat în sculptura japoneză de-a lungul secolelor și-au găsit expresia deplină: un echilibru unic de forță și rafinament, formă și decorativitate, un simț subtil al culorii - calități care au devenit definitorii pentru arta japoneză Zete a fost, de asemenea, pionierat de îmbunătățiri tehnice care au îmbunătățit modul în care numeroase blocuri de lemn au fost prelucrate prin utilizarea echipelor de cioplitori și muncitori Cu toate acestea, este strălucirea întregii idei statuia a făcut-o cea mai bună sculptură cu o singură cifră din Japonia și, în ciuda nenumăratelor încercări, niciun artist ulterior nu a reușit să producă ceva ca această capodopera Ca și în frumoasele imagini cu Buddha așezat, suntem fascinați de ritmul spațiului echilibrat format din suprafața triunghiulară mare, tronul lotusului și chipul clar și atractiv; privirea noastră zăboveşte o clipă asupra gestului caracteristic al mâinilor Formele sunt atât puternice, cât și simple, puse în valoare de detalii elegante Nici aurirea, nici nimbul elaborat nu diminuează monumentalitatea întregii figuri, dimpotrivă, este complet completată datorită splendorii generale În ciuda dimensiunilor sale, înălțime de peste doi metri și jumătate, figura Amidei exprimă atât promisiunea, cât și apropierea „paradisului occidental” Pe pereții care înconjoară Amida sunt pictate figuri de lemn ale bodhisattvalor cerești și muzicieni, creaturi care servesc „pământul pur” Pe uși și pereți, picturile reprezentând „paradisul occidental” ca cele patru anotimpuri sunt un subiect extrem de popular în pictura japoneză, la fel și grupurile formate din Amida și însoțitorii săi, numite raigō („coborârea lui Amida”) ( ) Nu numai că așteaptă pur și simplu morții, dar coboară pentru a-i conduce pe devoți către răsplata lor cerească Până la începutul secolului al XI-lea, imaginile „paradisului occidental” deveniseră singurul complot dominant, expus într-o formă accesibilă în scrierile preoților și ilustrat de cei mai pricepuți pictori ai curții Fujiwara De fapt, interiorul templului Byodo-in, cu imagini cu Amida și împrejurimile ei, este posibil raigo tridimensional, un subiect reprodus adesea în pictură A treia etapă (perioadele Kamakura și Muromachi, - ) A doua jumătate a secolului al XII-lea a fost o perioadă de războaie civile devastatoare, cu consecințe tragice pentru numeroase temple și comorile lor, care au fost prinse în focul încrucișat Venirea la putere a armatei, care a creat un nou model de guvernare care a durat aproape șapte secole, a contribuit la ascensiunea șintoismului și a budismului și, ca urmare, odată cu răspândirea budismului zen, doctrina „pământului pur” , și școala Nichiren, au apărut noi forme de artă Spre deosebire de sectele atotcuprinzătoare Tendai și Shingon, aceste trei școli cele mai importante din perioada Kamakura s-au îndreptat către interpretări înguste și unice și chiar spre condamnarea pozițiilor altor școli concurente Simplitatea învățăturii lor, fie că este vorba de meditație și viață monahală în Zen sau de absorbție a rugăciunii și repetate Unkei, Nio, , perioada Kamakura, Poarta de Sud, Todaiji, Nara Arbore, înălțime , m pronunția numelui Amida de către adepții altor școli le-a făcut accesibile diferitelor pături ale societății În cele din urmă, școlile care s-au format în timpul perioadei Kamakura au preluat pozițiile dominante în budismul japonez pe care le dețin și astăzi, iar umorul, caricatura și realismul au început să fie folosite de mentorii religioși pentru a atrage masele Cea mai importantă realizare artistică a perioadei Kamakura a fost renașterea tradițiilor clasice, inclusiv un nou interes pentru poveștile din viața lui Buddha Shakyamuni și restaurarea templelor distruse în timpul războiului Primele care au primit patronajul au fost marile temple din Nara, care au susținut noua putere din Kamakura, în special Todaiji și Kofukuji Odată cu apariția celor trei școli principale ale budismului din Kamakura, cu cultul lor al patriarhilor, a fost nevoie de temple dedicate ctitorilor - acestea au fost construite în cadrul complexului monahal tradițional și, în aparență, semănau cu locuințele conducătorilor anteriori Un grup de sculptori pricepuți, , Portrete din perioada Kamakura: Unkei, Muchaku, - (lemn pictat, înălțime cm) și Tankei, Basuten, adeptul lui Avalokiteshvara, începutul secolului al XIII-lea (lemn pictat, înălțime , cm), Japonia O poveste minunată despre un hambar zburător, un fragment din primul sul al lui Shigisan Engi, - , Japonia Tuș, vopsele colorate pe hârtie, înălțime , cm Amida așezată, secolul al XIII-lea, perioada Kamakura, lângă Kamakura, Japonia Bronz, inaltime , m Condusă de celebra școală Kei, adepți ai Zetei, și inspirată de exemplul artei chineze din perioadele Tang și Song, ea a făcut mai mult decât să-și restabilească fosta splendoare: a creat ceea ce este considerat baza sculpturii japoneze Cel mai faimos sculptor din Kamakura a fost Unkei (decedat în ), din al cărui atelier a provenit un flux constant de lucrări geniale În figura sa din lemn care îl înfățișează pe Mutyaka ( ), asemănarea idealistă face loc realismului și se poate presupune că o persoană vie a fost o sursă de inspirație atunci când lucra la sculptură Creând imaginea unui călugăr indian care a trăit în Gandhara cu multe secole în urmă, Unkei a insuflat totuși naturalețe în postură și psihologism aprofundat în trăsăturile sale Fața, cu privirea sa de ochi încrustați cu cristale, este un portret irezistibil de convingător în sine Realismul și portretul au ocupat artiștii japonezi de mult timp, iar sub influența călugărilor chinezi, au dus acest subiect la un nou nivel Influența lui Unkei se face simțită în opera numeroșilor săi adepți, care au conferit stilului său o mare putere expresivă, nu numai prin crearea de imagini idealizate ale sfinților, ci și prin portrete bazate pe observațiile evlavioșilor pelerinii care au călătorit din templu în templu în toată țara Un adept al lui Unkei, Tankei, a devenit autorul unei capodopere din Ba-su-ten ( ), în Sanjusangendo din Kyoto Aici, cu uimitoare pricepere artistică, este transmisă evlavia pătimașă a pelerinilor rătăciți de ani de zile Atenția sporită a lui Tankei față de oamenii din jurul lui a dus la astfel de detalii precum ochi adânci, larg deschiși și degete noduri, indicând un devotament profund față de învățături Rafinamentul și melancolia regretatului Heian au făcut acum loc unei forțe concentrate născute din pasiunea convingerii Astfel de imagini au atins firele sensibile ale adepților școlilor populare ale budismului Kamakura Atenția deosebită a lui Tankei față de cei din jur a dus la astfel de detalii precum ochi adânci, larg deschiși și degete noduri, indicând un devotament profund față de învățături Rafinamentul și melancolia regretatului Heian au făcut loc unei forțe concentrate născute din pasiunea convingerii Astfel de imagini au atins firele sensibile ale adepților școlilor populare ale budismului Kamakura Pentru a restaura Todaiji, atelierul lui Unkei a creat două figuri de paznici, care au fost plasate pe Poarta de Sud recent reconstruită Astfel de perechi de apărători de uși au apărut în arta indiană, deși o mare parte din echipamentul lor militar și aspectul intimidant sunt moștenire din Asia Centrală Numiți dvarapala în sanscrită, nio în japoneză, ei au ocupat de mult timp un loc important în budismul chinez, iar statuile colosale din lemn ale lui Wenkei, fiecare înaltă de peste opt metri, cu fețe încruntate și posturi amenințătoare, se află la sfârșitul unei lungi tradiții asiatice de reprezentare războinici Astfel de figuri uriașe din lemn nu puteau fi realizate decât folosind inovațiile tehnice apărute în atelierul lui Zeta în secolul al XI-lea Numeroase blocuri de lemn goale au fost asamblate împreună, ceea ce a făcut posibilă atât dimensiuni uimitoare, cât și producție în masă, deoarece cererea de imagini era foarte mare: un templu a comandat o mie de imagini din lemn Kannon în mărime aproape naturală Numeroase școli populare au determinat amploarea comisiilor de artă, grație donațiilor semnificative de la cea mai largă gamă de donatori Figura colosală goală a lui Buddha Amida lângă Kamakura este astăzi în aer liber, dar a trăit cândva în propriul templu, rezultat al donațiilor private către crezul „pământului pur” Această statuie este a doua ca mărime după Buddha Todaiji și, în ciuda Fantome flămânde dintr-un sul Gaki Zoshi (versiunea Kawamoto), sfârșitul secolului al XII-lea, perioada Kamakura, Japonia Tuș, vopsele colorate pe hârtie, înălțime , cm la o anumită formalizare a detaliilor, se întoarce la arta Sung China; cu toate acestea, proporțiile și equanimitatea ei amintesc de cele mai bune tradiții din perioada Nara și din China dinastiei Tang Plasarea de amulete, texte și relicve sacre în statuile budiste era o practică obișnuită, dar în acest caz, închinătorii puteau literalmente să intre fizic în interiorul statuii O scară ducea până la cap și mai era o figură, deja mică, și un sanctuar pentru închinare De la sfârșitul secolului al XII-lea, există și câteva suluri ilustrate scrise pe teme budiste, această formă de artă exprimând ceea ce poate fi descris drept elementele vitale ale perioadei Kamakura: spontaneitatea, energia brută și mișcarea Primele suluri orizontale au apărut în Japonia în secolul al VIII-lea - au fost aduse din China Formatul lor mic era cel mai potrivit pentru genul narativ În Kamakura, astfel de suluri erau folosite pentru a înregistra istoria mănăstirii și biografiile călugărilor celebri În același timp, au oferit o oportunitate pentru desene pline de umor și chiar grosolane, cum ar fi reprezentări ale lui Buddha ca broaște și călugări ca maimuțe, într-o manieră plină de viață, dezinhibată, care a extins posibilitățile creative ale artiștilor și caligrafilor dincolo de simpla povestire Pergamentul „Hambarul zburător”, care vorbește de fapt despre răzbunare pentru refuzul de a face donații religioase adecvate, înfățișează povestea într-o formă de comic-caricatură: proprietarul tulburat al depozitului de cereale s-a repezit după hambar, dispărând în vasul monahal de aur pentru pomană Ginkakuji (Pavilionul de argint) și iaz, finalizat , perioada Muromachi, Kyoto Hakuin Ekaku, Bodhidharma (jap Daruma), mijlocul secolului al XVIII-lea, perioada Edo, Japonia Pergament vertical, cerneală pe hârtie, x cm Diferențele semnificative între gustul japonez și cel chinezesc sunt dezvăluite în astfel de suluri În versiunea chineză, aceste povești gravitau către narațiunile moralizatoare confucianiste, în timp ce japonezii au saturat povestea cu realitățile vieții cotidiene și ale naturii umane, ceea ce este arătat clar într-un alt sul din secolul al XII-lea - Gaki Joshi, „Scroll of Hungry Ghosts” " Asociat cu învățăturile Pământului Pur și cu credința budistă în diferite niveluri de existență (raku-do), acest sul ilustrează soarta care îi așteaptă pe cei care refuză să repete numele lui Buddha Amida sau se clin în credință Pedeapsa este prezentată sub forma unor fantome dezgustătoare, cu burtă umflată și oase proeminente, care sunt nevoite să își caute constant propria hrană și nu au nici o secundă de liniște, doar deșeurile și fecalele le dau bucurie, în timp ce oamenii obișnuiți în viață trec prin faptul că nu acordăm atenție suferinței acestor nefericite ființe invizibile Aici, interesul japonez pentru scenele de gen și caricatură s-a manifestat cu putere Și totuși, nu există răutate în desene, dimpotrivă, sunt pline de dragoste pentru o persoană simplă, îndurând cu răbdare greutățile vieții cotidiene, contrastând cu suferințele grotești ale damnaților sau cu portretele tăios satirice ale călugărilor mituiți Budismul Zen japonez a apărut puțin mai târziu: școala Rinzai a fost fondată în , iar Zen a înflorit de la sfârșitul lui Kamakura și în perioada Muromachi Zen a primit un impuls suplimentar odată cu reînnoirea Grădină zen de pietre și nisip, construită în , perioada Muromachi, Ryoanji, Kyoto călătorii la mănăstirile chinezești Chan; Valorile japoneze s-au mutat, de asemenea, de la eleganța și sofisticarea aristocratică a regretatului Heian la pragmatismul și austeritatea noilor conducători Kamakura În ciuda faptului că adepții noii tendințe cultivau aversiunea față de imagini și obiecte rituale, arta budistă a ocupat un loc important în templele Zen Locul imaginilor lui Buddha Amida și a paradisului său sau a figurilor cu brațe multiple ale școlilor ezoterice din arta zen a fost luat de portrete, pictură monocromă, caligrafie și obiecte special concepute pentru meditație, cum ar fi faimoasele grădini de nisip și piatră ( ) Alegerea subiectelor și accentul pus pe intuiție și învățarea directă au dus la crearea unor lucrări care diferă de arta altor școli, deși scopul de a obține înțelegere și eliberare a rămas în contextul practicilor budiste generale Spre deosebire de alte domenii, în care pictura și sculptura erau înzestrate cu proprietăți magice sau întruchipau principiile învățăturii, arta zen era menită să trezească, să activeze creșterea spirituală a credinciosului Scrierile zen se bazau în principal pe indicații și aluzii, solicitând credinciosului să facă propriile eforturi pentru a obține iluminarea personală Portretele profesorilor Zen erau esențiale, iar în temple, alături de pictură și sculptură, i s-a acordat un loc important portrete de călugări, sau chinzo, care serveau drept simbol al comunicării non-verbale dintre profesor și elev Când cineva se apropia de iluminism, portretul mentorului servea ca document care mărturisește legătura intuitivă dintre ei și, de multe ori, datorită caligrafiei, dobândește un caracter și mai personal Una dintre cele mai populare imagini sunt portretele lui Bodhidharma, un călugăr care a venit din India în secolul al V-lea și a fondat secta chineză Chan; a devenit fondatorul legendar al unei galaxii de patriarhi Zen În stilul cel mai „ireverent”, Bodhidharma este adesea portretizată cu mult umor, ceea ce este condamnat de școlile budiste tradiționale Pictura cu cerneală spontană pe hârtie albă a subliniat, de asemenea, importanța înțelegerii intuitive în centrul practicii Zen O astfel de pictură cu cerneală a venit din China, în special în perioada Yuan, deși spontaneitatea, umorul și elementele naturaliste au fost introduse de tradiția japoneză Arta grădinăritului era cunoscută de mult în Orientul Îndepărtat, iar shogunii din perioada Muromachi au continuat să dezvolte tradițiile epocii Heian prin amenajarea de pavilioane în grădini, ale căror elemente principale erau nisipul și apa O astfel de clădire ar putea servi ca un mic templu pentru închinarea privată, un refugiu retras pentru meditație sau o ceremonie a ceaiului Un design asemănător se regăsește și în Pavilionul Ginkakuji sau Argint ( ), cu amestecul său de motive naționale și străine, în grădina nisip-apă, organizată după imaginea „pământului pur” Acoperișul acoperit cu cedru amintește de sanctuarele shinto și budiste timpurii Heian, ferestrele de la etajul al doilea ecou motivul indian chaitya, iar Phoenixul de bronz de deasupra este un semn din cap către faimosul Byodo-in Cu toate acestea, simplitatea soluției generale și dimensiunile mici sunt destul de în concordanță cu dragostea Zen pentru reținere, care apare imediat în comparație cu capodopera lui Fujiwara Byodo-in În templele zen arta grădinăritului a fost folosită cel mai mult Multe temple au favorizat micile grădini abstracte, cu nisip nivelat cu greble și câteva pietre împrăștiate în fața platformei de meditație; aceste compoziții, mai degrabă sugerând grădină, erau destinate a fi privite dintr-un punct fix și nu pentru a fi plimbate Cea mai faimoasă dintre toate grădinile de stânci este la Mănăstirea Ryoanji din Kyoto Doar pietre așezate cu pricepere, nisip nivelat cu grijă și un număr limitat de puncte de observație ( ) - vă puteți apropia doar din două laturi longitudinale ale dreptunghiului Grădina este propice pentru reflecție și meditație, iar budiștii și vizitatorii obișnuiți continuă să caute o explicație a semnificației sale După cum sugerează călugării, la un moment dat ne vedem pe noi înșine la fel ca aceste pietre sunt mari și semnificative, gata să meargă undeva și să se miște; iluzia este creată de valurile inegale lăsate de greble pe nisip Și totuși, a doua zi, nu vom fi nici mai mult și nici mai importanți decât nenumăratele granule minuscule de nisip (fiecare a fost cândva o piatră mare și grea) care alcătuiesc nisipul care înconjoară pietre - semnificația durează doar o clipă Cercul se repetă la nesfârșit, iar aceasta este lecția despre trecătoarea lucrurilor Până la sfârșitul perioadei Muromachi, budismul, deși era larg răspândit, ocupa o poziție secundară în imaginea de ansamblu a vieții țării Odată cu declinul rolului budismului, a dispărut și fervoarea artistică care era parte integrantă a istoriei religiei Caligrafia și pictura monocromă a maeștrilor zen au continuat să alimenteze viața artistică, dar sculptura și pictura budistă, lipsite de energie proaspătă, au fost reduse la reproduceri ale formelor vechi Ecranele decorative și picturile murale din temple au fost din ce în ce mai absorbite în stilul național, uneori aproape de exemplele timpurii de pictură budistă cu cerneală, dar acum deservind noilor patroni și intereselor lor seculare Ceea ce a înflorit s-a conturat într-un nou stil național, nu mai budist, în artă CAPITOLUL Asia de Sud-Est Migrația popoarelor și a ideilor din India a avut un impact uriaș asupra culturii Asiei de Sud-Est, asupra formării nu numai a artei, mitologiei și scrisului, ci și a religiei, matematicii și științelor Un astfel de transfer complet și în același timp pașnic al oricărei tradiții culturale într-o altă regiune este un eveniment foarte rar Doar partea de nord a Vietnamului, datorită apropierii sale de China și a colonizării active chineze, se afla în afara sferei de influență indiană Asia de Sud-Est include două teritorii mari: o parte a continentului asiatic și insulele indoneziene din apropiere Java și Sumatra În mileniul I, continentul era dominat de trei grupuri etnice: poporul Cham de-a lungul coastei de sud-est, a cărui parte de nord a devenit Vietnam; Cambodgieni din valea centrală a Mekongului, zonă care a primit mai târziu numele chinezești de Funan și Chenla; și popoarele Mon din vest, care controlau văile Menam și Ayeyarwaddy și zona care în cele din urmă a devenit Thailanda și Birmania În această regiune, hinduismul a precedat budismul, în special în rândul clasei conducătoare din regiunile de est ale continentului Și deși budismul era deja cunoscut până în secolul al II-lea sau al III-lea, el a prins rădăcini în regiunile centrale abia după secolele VI-VII, bucurându-se de un mare succes în rândul popoarelor Mon Și deși pelerinii chinezi au vorbit despre învățăturile Mahayana și Vajrayana în secolul al VII-lea, budismul Theravada a predominat încă în cea mai mare parte a regiunii - această situație a supraviețuit până în zilele noastre în Birmania și Thailanda, totuși - datorită situației politice actuale - într-o măsură mult mai mică decât în alte regiuni Dintre operele de artă budistă, aici au apărut pentru prima dată statuile lui Buddha, aduse din India de călugări și negustori și sunt cunoscute astăzi din mai multe statui mari de bronz găsite în diferite locuri - de la Insulele Celebes la Buddha în stil Ceylon, secolul al VIII-lea, din Sulawesi de Vest (Insulele Celebes) Bronz, inaltime cm Vietnam, Thailanda și Java În ciuda diferențelor de detalii, aceste prime statui, dintre care cea mai veche datează probabil din secolul al V-lea ( ), par să fi venit din Sri Lanka sau din sud-estul Indiei Religia a fost adoptată atât de larg de o mare varietate de culturi, încât probabil mai multe imagini budiste au fost create în această zonă decât în altă parte din Asia și, fără îndoială, nicio țară nu a construit mai multe temple și stupa decât Birmania În termeni generali, se pot distinge trei etape în dezvoltarea artei budiste în Asia de Sud-Est Perioada introductivă a durat aproximativ cinci secole și a fost deosebit de importantă pentru adoptarea și răspândirea religiei și stabilirea granițelor politice Cele mai timpurii lucrări de artă budistă ale maeștrilor locali datează din secolul al VIII-lea și sunt foarte apropiate de prototipurile indiene datorită locației geografice a regiunii - rutele comerciale internaționale de la est la vest treceau de-a lungul ei Pelerinul chinez Xuan Zang a putut vorbi despre ceea ce se întâmplă în rândul budiștilor din Cambodgia, Birmania, Peninsula Malaeză și regatul Dvaravati din Thailanda, iar observațiile sale despre practicile Vajrayana din provincia Sumatra indică contacte strânse cu budismul indian Foarte semnificativă pentru budism a fost perioada dintre secolul al VIII-lea până în secolul al X-lea, când regate atât de puternice precum Shailendra din centrul Java, a creat cele mai mari monumente ale budismului, dintre care cel mai faimos este Borobudur În același timp, regatele hinduse din sudul continentului, Funan și Chenla, au cedat noilor conducători khmeri, care erau hinduși, dar care susțineau adesea și budismul Popoarele Mon au adoptat budismul Theravada până în secolul al VII-lea, când a fost înființat regatul Dvaravati Între timp, în Birmania, în secolul al X-lea, se formaseră deja bazele primului mare regat păgân Astfel, până în secolul al X-lea, budismul era deja ferm înrădăcinat printre popoarele Mon, pe teritoriul viitoarei Thailande și Birmania În Java, și budismul a avut succes, dar cele mai mari monumente din Cambodgia nu au fost încă construite Ultima perioadă semnificativă din istoria budismului de sud-est - între secolele al X-lea și al XV-lea - a fost marcată de ascensiunea și apoi declinul Cambodgiei, declinul influenței javaneze și pierderea independenței poporului Cham, aceasta din urmă s-a întâmplat în principal datorită războaiele cu Cambodgia și presiunea crescută în nord din afara Vietnamului Thai de la bun început, în secolele al XII-lea și al XIII-lea, după slăbirea statului timpuriu Dvaravati, au putut să ocupe și să mențină o poziție importantă în regiune Până la sfârșitul secolului al XV-lea, Thailanda și Birmania erau adesea în război, Cambodgia și-a pierdut fosta influență politică, precum și o parte a teritoriilor, datorită vecinilor mai puternici În vremurile moderne, Thailanda și Birmania au rămas cele mai viabile țări budiste; Cambodgia și Vietnamul de Sud sunt, de asemenea, țări ale budismului activ, dar lipsa puterii politice în fața vecinilor mai puternici a limitat și dezvoltarea artistică CARACTERISTICI REGIONALE Stilurile naționale caracteristice s-au format în majoritatea teritoriilor în mileniul I - puțin mai târziu în Thailanda, în secolul al XIII-lea la Sukhothai Cu toate acestea, până în secolul al VI-lea, principalele diferențe regionale care au apărut în arta budistă sunt clar vizibile în comparație cu modelele indiene, în ciuda numeroaselor diferențe etnice și culturale și a dezvoltării inevitabile a stilurilor naționale Una dintre ideile comune pentru această regiune a fost credința în rolul cosmologic al lui Meru, muntele sacru Acest ideal al templului indian ca centru al universului a apărut la începutul primului mileniu și a determinat structura caracteristică a monumentelor religioase ale hinduismului și budismului; unele dintre ele au devenit cele mai mari realizări ale arhitecturii lumii asiatice Complexul templului cu sanctuarul principal în centru a fost orientat pe patru direcții principale: diferite componente au fost folosite pentru a exprima legătura dintre lumea umană și lumea zeilor, lumea cerului și lumea pământului De exemplu, Balustradă Naga (serpentină), care duce la Angkor Thom, secolul XIII, Cambodgia constructorii din Cambodgia au înconjurat toate podurile aruncate peste șanțuri cu apă cu balustrade înfățișând șerpi - se credea că, fiind personificarea apei, șerpii leagă cerul și pământul Aceeași iluzie a trecerii de la o lume la alta s-a repetat cu ajutorul porților arcuite, pasajul sub care simboliza mișcarea dintre două lumi Binecuvântarea cerului a coborât în lumea exterioară din templu, centrul universului sau lumea zeilor, prin poarta arcuită și peste podul serpentin, aducând beneficiul întregii omeniri Mai mult, în Thailanda, turnul central domina complexul templului, ridicându-se sus spre cer; în Java, ideea unui munte sacru a devenit atât de atotcuprinzătoare încât nu numai templele, ci chiar și satele au fost organizate ca un microcosmos, repetând principiul universal O altă trăsătură importantă a artei acestei regiuni este cultul regelui-zeu, identificarea conducătorului cu o zeitate, ceea ce a dus la ridicarea regelui la rangul de semizeu, iar uneori de zeitate Cunoscut deja în India, acest cult din Asia de Sud-Est s-a dezvoltat la un nivel mai rafinat, mai ales în Cambodgia, Java și Champa În portretul conducătorului Cambodgiei, Jayavarman VII ( ), sunt transmise atât asemănarea fizică, cât și înțelepciunea regelui pământesc, precum și atotputernicia și calmul bodhisattva Lokeshvara (o formă de la Avalokiteshvara) - o astfel de combinație corespundea perfect ideilor stăpânirii teocratice a khmerilor Corpul uman a devenit recipientul divinității, dar nu și-a pierdut apartenența la lumea pământească Fuziunea dintre regalitate și divinitate este izbitoare și în portretele tradiționale ale lui Buddha istoric, împodobit cu bijuterii și o coroană Practica obișnuită a budismului de a folosi elemente ale tradiției religioase locale, pre-budiste, a fost realizată și aici Legenda indiană despre șarpele Muchalinda, care l-a păzit pe Buddha în timpul meditației sale, a găsit rapid înțelegere în Asia de Sud-Est Mici variații, precum dispunerea inelelor șarpelui sau picioarele lui Buddha, au fost introduse de artiștii locali în interpretarea temei, dar în general imaginea indiană a dominat religia Khmerii și thailandezii adaugă uneori o coroană și ornamente, legând imaginea de ideea unui conducător universal ( ), ca în cazul celui mai mare patron al budismului din Cambodgia, Jayavarman VII, când statuia din centrul uriașului templu Bayon i s-a dat aparent asemănarea cu un rege ( ) O altă diferență importantă este că sculptura din piatră sculptată a acestei regiuni a gravitat către o formă completă tridimensională Spre deosebire de India, unde cea mai mare parte a sculpturii era în înalt relief, figuri uriașe sculptate pe toate părțile pot fi găsite în Cambodgia în secolul al VI-lea și puțin mai târziu în Si Thep, în nordul Thailandei Gardienii javanezi din Chandi și Borobudur sunt cele mai impresionante exemple de astfel de sculptură rotundă ( ) În plus, această zonă a fost renumită pentru abundența sa de aur încă din antichitate Documentele chinezești consemnează primirea de tone de aur turnat sub formă de lingouri; poate că acesta a devenit unul dintre motivele sărăciei de statui de aur astăzi Una dintre cele mai puternice impresii asupra turiștilor moderni care vin la Bangkok este statuia dintr-o singură bucată a lui Buddha din aur, iar în sanctuarele împrăștiate prin țară puteți cumpăra mici fâșii subțiri de folie de aur, care acoperă statuile zeităților și care inevitabil le distorsionează fețele Unul dintre cele mai notabile motive arhitecturale din Asia de Sud-Est este intrarea în templu bogat decorată, unde se află adesea toate cele mai importante compoziții sculpturale Deoarece templul budist acționează atât ca un loc de locuit pentru zeități, cât și ca o întruchipare pământească a realității cerești, intrarea, care include poarta exterioară și căile procesionale, este de mare importanță Intrarea într-un templu cambodgian, de exemplu, este marcată de lunete caracteristice sculptate complicat, panourile adiacente sunt bogat decorate cu figuri de viță de vie și suluri, iar balustradele încadrează întregul ansamblu În templele timpurii khmer, intrarea, inclusiv cadrul, pragul și panourile decorative, era sculptată dintr-un singur bloc de piatră, mai mult fast a fost întărit în continuare de o a doua pereche de uși din lemn sculptate și pictate Javanezii au transformat măștile demonice indiene, kirtimukkha, în aranjamente mari peste uși și nișe ( ) Odată cu utilizarea pe scară largă a tehnicilor de stuc și teracotă, adesea în combinație cu sculpturile în piatră, aceste zone decorative s-au extins rapid și numărul de detalii a crescut Ca și în alte părți ale Asiei, stupa a luat o varietate de forme regionale De exemplu, stupa-urile înalte și maiestuoase thailandeze și birmane au urmat stilul de artă din Sri Lanka, care a avut un impact de durată în mare parte din regiune Cu toate acestea, în Vietnam și Cambodgia, o stupa de sine stătătoare apare rar, cu excepția micilor clădiri votive din cadrul complexului, deoarece templul budist a fost organizat sub forma unui univers muntos - un plan care nu prevede o stupa separată Nenumăratele stupa care împodobesc terasele templelor din Java precum Borobudur (deși unii interpretează acest monument ca o stupa uriașă) sunt adăugiri mai decorative decât obiecte autonome Stupa nu se găsește de cele mai multe ori de sine stătătoare, ci reprezentând elementul final al templului, așa cum se poate vedea în templele lui Chandi Seva În templele saivist-budiste sincretice târzii javaneze, o astfel de stupa de deasupra a devenit singurul semn al lui Buddha în compoziția monumentului hindus TAILANDA Arta thailandeză a budismului poate fi împărțită în două perioade principale Prima perioadă ale cărei monumente au fost create de poporul Mon se numește Mon sau Dvaravati, a început în secolul al V-lea și a continuat până la invaziile khmerului cinci secole mai târziu În următoarele două secole, khmerii au condus în toată Thailanda, până când migrația în creștere treptată a popoarelor din sudul Chinei, combinată cu presiunea mongolilor din nord, a dus la un nou amestec de popoare și la formarea unui nou stat Astfel a luat ființă națiunea thailandeză modernă, centrată într-unul dintre cele mai importante orașe timpurii, Sukhothai, a cărei dominație în regiune a fost puternic influențată de budismul Theravada, adus de călugări din Sri Lanka, așa cum o dovedesc monumentele timpurii din Sukhothai Perioada Dvaravati (secolele V-X) Tradiția utilizării lemnului pentru construcții a împiedicat conservarea majorității structurilor din Dvaravati, deși în timpul săpăturilor au existat Intrarea cu o mască de kala (demon) și makara (creaturi mitice), secolul al VIII-lea, Chandi Kalasan, Java, Indonezia Stupa din cărămidă și stuc, secolul al XIV-lea, Si Chatchanalai, Thailanda S-au găsit baze de laterită - un material asemănător cu argila când tocmai este scos din pământ, dar în aer capătă aproape duritatea unei pietre Stupa și templele, decorate cu stuc și sculpturi, erau făcute din laterită și cărămidă, ținute împreună cu o soluție de lipici vegetal Comparația dintre stupa votive mici, care, în general, le repetă pe cele indiene, și ruinele stupa-urilor Dvaravati, dintre care multe au fost reconstruite mai târziu, dezvăluie atracția structurilor timpurii către turla în formă de turn, așezată pe o bază pătrată cu mai multe niveluri, cu rânduri de nișe, unde erau așezate figuri de teracotă ( ) Stiluri comparabile pot fi găsite printre stupa-urile birmane târzii de la Pagan ( ) Fundațiile de piatră ale lui Dvaravati seamănă, de asemenea, cu templele birmaneze - o structură simplă de piatră pătrată, cu un portic-pridvor pe o parte și un acoperiș piramidal - în stilul altarelor hinduse indiene Săpăturile au arătat că vihara, o sală de adunări budistă, Miracol la Sravasti, relief, perioada Dvaravati, din Ayutthaya, Thailanda Piatra, inaltime cm A fost construit din lemn sau cărămidă și era apropiat ca stil de structurile găsite în Sri Lanka, principala sursă a stilurilor arhitecturale thailandeze de mai târziu Primele statui budiste ale lui Dvaravati par a fi cele mai vechi exemple originale de sculptură din Asia de Sud-Est, după cum a remarcat istoricul de artă francez Jean Boisselier; trăsăturile faciale ale acestor statui sugerează tipul etnic al poporului Mon, în ciuda trecutului lor Gupta și indian ( ) Unele teme și variații ale iconografiei s-au dovedit a fi deosebit de importante pentru dezvoltarea sistemului figurativ - aceleași grupuri de subiecte erau populare atât în arta thailandeză timpurie, cât și în cea târzie Interesant este că cele mai populare subiecte din arta Dvaravati au fost cele care au fost cel mai în contact cu credințele locale pre-budiste; au reflectat evenimente care au avut loc într-o perioadă scurtă de timp, Buddha în picioare, secolul al IX-lea, perioada Dvaravati, din Thailanda Bronz, inaltime cm Bodhisattva (detaliu), secolul IV-VII, din Ratchaburi, Kua Bua Teracota, inaltime aprox cm coincide cu viața lui Buddha istoric: începe cu ultima sa meditație pre-iluminată și se termină cu prima sa predică în Parcul Cerbului din Sarnath Un astfel de complot ca un miracol în Sravasti a devenit deosebit de atractiv pentru thailandezi cu pofta lor de tot ce este magic și sublim; același lucru este valabil și pentru o poveste care reînvie credințe locale, animiste: povestește cum a meditat Buddha sub mantia șarpelui Mucha Linda, episod care are loc cu câteva săptămâni înainte de iluminare ( ) În ciuda glorificării șarpelui păzitor în literatura budistă, această temă a fost rareori întruchipată în arta indiană Cu toate acestea, a rămas popular în Thailanda și Cambodgia - o regiune care nu ar putea fi mai potrivită pentru această parcelă, cu râurile, junglele și șerpii săi Comploturile preferate ale perioadei Dvaravati includ și momentul iluminării, când puterea supraomenească a minții și controlul yoghin asupra corpului i-au permis lui Buddha să depășească ispitele lumii iluziilor și răului, personificate în demonul Mara Poza maravi-jaya: Buddha așezat atinge pământul cu mâna - bhumisparshamu-dra - a devenit cea mai populară imagine thailandeză Al doilea tip caracteristic în arta Dvaravati a fost imaginea unui Buddha în picioare, ambele mâini fiind ridicate la nivelul pieptului, cu palmele înainte, o variație a gestului vitarkamudra Cercetătorul Alexander Grisvold, printre alții, consideră că acest tip, și în special gestul, este o variație a gestului de predicare sau interpretare a învățăturilor, dharmachakramudra, care poate fi văzută în celebra statuie Gupta Buddha din Sarnath Dacă da, atunci figura thailandeză se referă la prima predică care a urmat iluminării; în ciuda ambiguității gestului de predare, o mudră unică în budism, imaginile cu gestul dharmachakramudra nu se găsesc în Thailanda sau Cambodgia O altă imagine caracteristică a sculpturii în piatră Dvaravati este roata, uneori înfățișată singură, alteori împreună cu o gazelă, iar în câteva cazuri este situată lângă zeul soarelui hindus așezat, Surya Această poveste apare pentru prima dată pe stâlpii din Ashoka, încuiată cu o roată, și devine extrem de populară în perioada Dvaravati, din care au supraviețuit peste de exemple de astfel de imagini Pe lângă legătura evidentă a acestei teme cu prima predică din Deer Park și oprirea roții Legii, acest simbol a fost un alt exemplu al variațiilor și adaptărilor introduse de artiștii budiști din diverse culturi Artiștii Dvaravati au lucrat, de asemenea, în teracotă și ipsos, folosind adesea modele folosite la crearea figurilor și elementelor arhitecturale, cum ar fi mici detalii de pe pereții exteriori ai templelor și stupa În ciuda fragilității materialului, destul de multe monumente au supraviețuit până în prezent pentru a judeca atât nivelul de măiestrie, cât și diferențele artistice Acesta din urmă a apărut în principal din plasticitatea argilei, iar această tehnică a fost utilizată pe scară largă și în arta thailandeză târzie Manifestarea stilului thailandez (din secolul al XIII-lea) Sfârșitul perioadei Dvaravati în secolul al X-lea a fost marcat de raiduri din Cambodgia, iar arta s-a schimbat sub influența stilului khmer, care a dominat până la înființarea unui stat independent la Sukhothai în , care a durat până în , Sculptura Sukkothai din secolul al XIV-lea în Thailanda: Buddha plimbător (bronz, înălțime cm) și Buddha cucerind Mara (bronz, înălțime cm) Buddha în stilul Sukhothai, cel mai caracteristic imaginilor thailandeze, a apărut în secolul al XIII-lea și, în ciuda schimbărilor politice și artistice ulterioare, a rămas un exemplu de stil caracteristic thailandez, reprezentat în două tipuri de iconografie - ședința și mersul pe jos Figura așezată în postura maravijaya a perioadei Dvaravati a căpătat acum o manieră thailandeză mai definită, cu brațe și proporții ale corpului stilizate și un ear-shu în flăcări pe coroana capului ( ) Imaginea magnifică, care a combinat tipul etnografic thailandez, liniștea yoghinului și forța interioară, a imortalizat momentul semnificativ cu o combinație armonioasă de grație și abstracție Proporțiile exagerate și un nivel ridicat de abstractizare se datorează descrierilor indiene ale lui Buddha, caracteristici care descriu trăsăturile fizice ale zeilor prin compararea părților corpului cu diverse fenomene naturale De exemplu, ochii săi ar trebui să fie ca un mugur de lotus, nasul să fie ca ciocul unui papagal, iar membrele să fie netede ca trunchiul unui arbore de banian , Pictură thailandeză: pictură murală, posibil din secolul al XVIII-lea și manuscris iluminat cu scena nașterii lui Buddha, Înălțimea manuscrisului este de cm arbore (smochin indian) Buddha Sukhothai este una dintre cele mai abstracte imagini ale lui Buddha, iar capacitatea thailandezilor de a combina armonios sensul religios și povestirea literală cu un simț artistic rafinat trebuie lăudată pentru a crea o expresie magnifică și originală a spiritului transcendental în corpul uman O altă imagine semnificativă în arta Sukhothai este Buddha care merge ( ) Această imagine atrăgătoare și unică este foarte stilizată, dar arată mai multă grație și ușurință a dansului decât frontalitatea tipică a portretului majorității imaginilor budiste Peste tot în arta Asiei, Buddha care merge este înfățișat stând cu ambele picioare pe Stupa din cărămidă și stuc, secolul al XV-lea, Ayuthie pământ și doar o privire poate sugera o mișcare ușoară Și este foarte firesc ca imaginea lui Buddha plimbător să apară în contextul Theravada: la început, călugărul mendicant a ocupat un loc central în ritualul zilnic al budismului tradițional Această cifră ar putea fi, de asemenea, una dintr-un grup de imagini care exprimau credința în inevitabilitatea mesajului budist, cum ar fi rotirea inexorabilă a roții Legii sau puterea irezistibilă a vajra, un atribut al Vajrayanei În acest caz, Buddha care mergea a indicat victoria fermă și decisivă a legii budiste, simbolizată de această figură plină de încredere Sculptura târzie din Thailanda se caracterizează printr-o preferință pentru bronz față de piatră, o tehnică genială care a permis turnarea obiectelor de o finețe excepțională Ea tinde să repete, cu ușoare variații regionale, tipurile de Sukhothai, dar atinge o sofisticare și o stilizare și mai exagerate Arhitectura din Sukhothai, influențată de arta khmeră, a păstrat tehnica anterioară a perioadei Dvaravati în utilizarea structurilor de cărămidă, nișe de stuc și figuri de teracotă Sri Lanka a avut, de asemenea, o mare influență asupra formării stilului caracteristic Sukhothai Din păcate, aproape toată arhitectura thailandeză a fost distrusă, în special în timpul războaielor birmane, deși câteva monumente reconstruite, cum ar fi stupa Ayutthaya ( ) dau o idee despre tendința stilistică în arta thailandeză târzie Thailandezii moderni indică o turlă care seamănă cu un mugur de lotus, care este, de asemenea, cunoscută prin reconstrucții ca o invenție a constructorilor din Sukhothai Turnurile Khmer, sau prang, curbate ușor spre vârf, erau de asemenea comune, dar în afara tradiției thailandeze După jefuirea Ayutthaya de către birmani în , arhitectura budistă thailandeză s-a dezvoltat în principal în direcția creșterii decorativității și a desenului fin al elementelor plate Cea mai mare pierdere a avut loc în pictura thailandeză Picturile murale supraviețuitoare datează rareori înainte de secolul al XVIII-lea ( ) și se poate doar ghici ce tradiție vie și imaginativă a fost, dar acum pierdută ( ) Manuscrisele iluminate thailandeze și birmane sunt unul dintre cele mai magnifice și mai colorate exemple ale acestei forme de artă budistă Compozițiile picturale, la fel ca cea mai mare parte a artei thailandeze de după secolul al XIII-lea, în ciuda influențelor chineze și islamice, au rămas în întregime thailandeze în stil, cu desenele lor delicate, culorile strălucitoare, motivele textile și trăsăturile etnice Ele diferă de exemplele indiene prin dimensiunea și construcția mai mare a manuscrisului: este mai mult ca un acordeon decât cu foi individuale BIRMANIA În ciuda apropierii sale de India, Birmania (sau Myanmar) a fost întotdeauna mai înstrăinată de cultura Asiei de Sud-Est Împărtășește moștenirea etnică a poporului Mon cu Thailanda și a fost, de asemenea, puternic influențată de budismul Theravada din Sri Lanka Și deși budismul a apărut în Birmania deja în mileniul I, cele mai vechi dovezi ale formării unui stil caracteristic birmanez și cele mai vechi clădiri budiste datează din perioada păgână ( - ) Aderarea regelui Aniruddha la mijlocul secolului al XI-lea a fost începutul dominației budismului și, deși școlile Mahayana și Tantrice au continuat să existe, triumful final i-a aparținut Theravada, o tendință întărită de influența Sri Lanka Dedicarea celui mai mare templu birmanez lui Ananda în poate fi văzută în termeni cronologici și artistici ca primul indiciu al unei schimbări către Theravada, deși influența regatului Pala învecinat a asigurat activitatea Mahayana Arta birmană a aderat la un stil consistent și definit, care a trecut adesea granițele țării datorită patroni birmanezi activi, ale căror eforturi au dus la nenumărate statui în temple situate nu numai în toată Asia, ci chiar și în lumea occidentală Deși numărul limitat de subiecte din sistemul de artă Theravada a însemnat repetiție, a dat naștere și grației expresive care a devenit un semn distinctiv al artei birmane pentru o lungă perioadă de timp Mai mult decât mărirea diferitelor tipuri de imagini, sistemul Theravada a cultivat credința că meritul cuiva poate fi sporit prin crearea unei alte imagini a lui Buddha Un număr mare de statui Buddha complet identice în interiorul nenumăratelor nișe sau imagini pictate pe pereții templelor au devenit o parte integrantă a artei birmane Reprezentări similare ale lui Buddha ( ), cu o urnă între ochii în jos, o mantie stilizată atârnată peste umărul stâng și clapete pentru urechi în vârful capului, au devenit tema cea mai comună în arta birmană Episodul iluminării, momentul în care Buddha și-a proclamat victoria asupra Mara și s-a închinat să atingă pământul, apare în perioada păgână și devine, de asemenea, cel mai popular printre artiștii birmani Și deși această poveste poate fi găsită în toată Asia, birmanii i-au dat un sens aparte Dacă alți artiști l-au înfățișat pe Buddha pur și simplu arătând spre pământ sau abia atingându-l, atunci maeștrii birmani au transformat acest gest într-un semn impresionant de evidență care domină întreaga compoziție Chiar dacă Buddha este înconjurat de alte personaje, ca pe o mică stele ( ) înfățișând scene din viața lui Buddha, acest gest rămâne totuși un centru dinamic și vizual - un punct în care totul este concentrat În ciuda varietății de ipostaze din jur, figurile așezate sunt conectate vizual cu Buddha, care se află în centru Făcând ecou poziția lui Buddha central, fiecare figură se aplecă ușor înainte, cu ochii și ei privind în jos, creând astfel un echilibru ritmic, o unitate vizuală în cadrul unei compoziții complexe, ajutând la concentrarea atenției privitorului asupra centrului - cel mai expresiv exemplu de bhumisparsha mudra în arta asiatică În secolul al XIV-lea, a apărut o altă versiune a acestei povești, care este încă populară în arta birmană - Buddha este decorat cu pietre prețioase și o coroană fantezică Spre deosebire de Cambodgia, unde o astfel de îmbogățire a imaginii a rezultat adesea din dorința conducătorului de a se identifica cu zeitatea, în Birmania transformarea lui Buddha îmbrăcat în mod tradițional simplu în conducătorul lumii este asociată cu un episod din viața lui Buddha Vorbim despre modul în care Buddha a decis să convertească un rege pământesc bogat care nu a vrut să țină seama de sfaturile unui profesor sărac Prin urmare, Buddha a luat forma conducătorului universului, depășindu-l pe regele mândru și materialist în Buddha în picioare, secolele XI-XII, Birmania Bronz, inaltime , cm Stele cu scene din viața lui Buddha, secolele XII-XIII, Birmania Aurire pe gresie, inaltime , cm „teritoriu”, și apoi l-a atras pe calea budismului Cu toate acestea, este probabil ca această poveste să fi apărut după, mai degrabă decât înainte de crearea statuilor lui Buddha încoronat, deja bine cunoscute în budismul Mahayana, dar în acest fel Theravada a reușit să includă aceste imagini magnifice în gama sa oarecum limitată de subiecte Un material preferat pentru arhitectura birmană este cărămida acoperită cu stuc, pe care au fost sculptate modele complexe, peretele a fost decorat cu stele de teracotă Prin urmare, templele mari ale păgânilor - precum Ananda sau biblioteca cu mai multe niveluri a lui Pitakat Taik - s-au remarcat prin silueta orizontală grea, accentuată a sanctuarelor indiene ( ) Numai dintr-un punct de vedere apropiat poți vedea Templul Ananda, reconstrucție, secolul XII, Bagan, Birmania Structură birmană din cărămidă și stuc, cu un decor plat sub formă de turnuri figurate și acroterie deasupra intrării În acest sens, arhitectura birmană diferă de multe dintre monumentele din sud-est, care au continuat să urmeze stilurile dezvoltate cu lemn, în ciuda disponibilității materialelor mai durabile Stupa birmaneză este o combinație specială în etaje de motive indiene și Ceylon, cu o diviziune tradițională tridimensională și o bază pătrată în trepte Alături de structura din cărămidă - ca și în templele birmaneze - există și o structură indiană de piatră monolitică Un exemplu tipic al stilului birmanez poate fi văzut în Rangoon - unul dintre cele mai cunoscute monumente ale artei asiatice, Stupa Shwedagon, datând din secolul al XIV-lea sau al XV-lea, dar reconstruit de multe ori Frumusețea stupei birmane constă în combinația armonioasă a părților într-un singur întreg: de la baza pătrată la corpul rotund al stupei și, în cele din urmă, la numeroase umbrele și o turlă ascuțită Spre deosebire de constructorii altor monumente, cum ar fi, de exemplu, în Gandhara, unde baza, corpul și turla sunt clar delimitate, meșterii birmani au realizat o unitate clară de formă piramidală cu o siluetă caracteristică curgătoare Acest lucru s-a întâmplat din cauza excluderii din compoziția terasei harmika, cel mai important element din stupa din India și Sri Lanka, preferința pentru o terasă pătrată a unei coloane zvelte cu umbrele (chhatraveli) și, de asemenea, datorită înmulțirii, dar nu separarea elementelor orizontale Această tehnică artistică face întotdeauna o impresie - indiferent dacă este folosită în structuri colosale, cum ar fi Shwedagon, sau în mici stupa votive aduse acasă de pelerini sau în nenumărate versiuni care împodobesc terasele templului Dintre numeroasele variante de stupa care există în Asia, cea birmană a rămas una dintre cele mai de succes din punct de vedere artistic CAMBODIA Zona, care coincide în mare măsură cu teritoriul Cambodgiei moderne, a fost cunoscută sub numele de Funan până la absorbția sa de către statul Chenla în secolul al VI-lea, când dinastiile de regi hinduse erau deja la putere După alungarea javanezii, Jayavarman al II-lea a înființat primul regat al Cambodgiei în , începând cu de ani de stăpânire khmer Potrivit documentelor chineze, regii care venerau zeități hinduse au oferit și ei patronaj budismului, mai ales din secolul al XI-lea; acest sprijin a atins apogeul sub regele budist Jayavarman VII (r - ), când au fost ridicate monumente budiste proeminente Cel mai caracteristic cult khmer este credința într-un zeu-rege, care a venit din India de Sud și Funan, dar s-a dezvoltat semnificativ în comparație cu versiunea originală Ideea unui conducător divin-uman, în care se concentrează întregul Univers, a influențat aspectul complexurilor de temple cu sanctuarul lor principal, concentrat în templul-munte - centrul Universului Întruchiparea grandioasă a acestei idei a fost Angkor Wat, un monument hindus, și ansamblul budist situat nu departe de acesta - Bayonul, chiar în centrul uriașului complex Angkor Thom ( ) Astfel, sanctuarele cambodgiene au devenit o structură complexă de ziduri, șanțuri de apă și poduri care înconjoară o platformă ridicată; de regulă, există cinci turnuri - asociate cu cele cinci vârfuri ale Muntelui Meru și sanctuarul principal, care conține imagini de cult ale strămoșilor zeificați, care au subliniat în plus divinitatea domnitorului și a familiei sale După cum a spus succint exploratorul francez Geroge Coedes, descoperitorul acestei culturi: „Regele era acel mare zeu al Cambodgiei antice” Fiecare monarh și-a construit un templu separat, ceea ce a dus la o construcție neîncetată timp de de ani, nu mai mică ca semnificație față de activitatea similară a faraonilor egipteni O viziune coerentă și structurată asupra universului stă la baza majorității religiilor, dar este rar ca această idee să fie întruchipată într-o formă de artă atât de completă După cum sa menționat în introducere, această viziune cosmologică a început cu credința într-o relație adecvată între toate ființele: legea naturii Planul complexului Angkor cu temple, rezervoare de apă și canale Cambodgia și umanitatea În ceea ce privește literatura contemporană a Evului Mediu european, cosmologia budistă a susținut credința în armonia interioară a universului și că creaturile umane trebuie să se conformeze acestui mare plan În Cambodgia, acest concept a fost, de asemenea, strâns asociat cu credința într-un zeu-rege: regele khmer este în centru, iar templul servește ca o dovadă materială a puterii sale supreme Acest templu de munte nu a fost destinat închinării, ci mai degrabă a acționat ca locuință al zeului-rege - o locuință pământească, potrivită pentru zeitățile cerești A fost nevoie de o abilitate inginerească extraordinară pentru a recrea acest sistem de credințe, dar spre deosebire de Egiptul cu piramidele sale, totul aici a fost condus de nevoi economice În Cambodgia, bunăstarea societății depindea de controlul râurilor, care se desfășura cu ajutorul unui sistem extins de canale așezate cu o grijă rară Un canal, lung de aproximativ de kilometri, este făcut perfect drept, iar șanțul de trei kilometri care înconjoară templul are o abatere de cel mult cinci centimetri Geniul khmerilor s-a manifestat cel mai pe deplin în această combinație de idei religioase și realizările ingineriei Ca urmare, au apărut temple bizare și structuri hidraulice uimitoare, ceea ce a făcut posibil ca civilizația cambodgiană să nu , Bayon, secolul XIII, Angkor, vedere și plan nu numai pentru a recrea o imagine grandioasă a universului, ci și pentru a folosi aceste căi navigabile în scopuri agricole O parte semnificativă a monumentelor budiste Khmer datează din secolul al XIII-lea, domnia celui mai mare constructor al Cambodgiei, regele Jayavarman VII Structura sa monumentală, Bayon, urmărește îndeaproape exemplele timpurii khmer cu turnurile lor piramidale ( ), zidurile acoperite cu relief și planul cosmologic ( ) Turla centrală a „muntei lumii” ar trebui să intre în pământ la o adâncime egală cu înălțimea turlei sale care se ridică spre cer (Ideile budiste necesitau un stâlp solid în interior, cum ar fi coloana uriașă din centrul pagodelor din Asia de Est făcute din lemn ) În Bayon, lumea interlopă este reprezentată și de o statuie a unui pește, simbol al adâncurilor oceanului, plasat de-a lungul bazei templului Complexitatea extremă a ideilor budiste despre lume nu au permis să se recreeze reconstrucția lor completă, dar elementele esențiale au fost reflectate Cel mai important a fost templul central, identificat cu misticul Munte Meru; depășea cinci turnuri ca mărime și era situat în centru pe mai multe platforme, pe care se putea urca prin porți arcuite Un șanț de apă, reprezentând marele ocean, pe partea opusă templului, era închis de un zid - un zid mistic de stânci care desparte oceanul de Muntele Meru - astfel s-a construit o schemă grandioasă a universului Galeriile din jurul templului formau un fel de arcade acoperită, unde erau amplasate imagini ale diferitelor zeități, precum gardieni și protectori, precum și rude și strămoși zeiți Bayonul creează o senzație de vastitate a universului atunci când privești aceste galerii, lăsând într-un spațiu care se află dincolo de limitele complexului central, limitat de șanțuri și ziduri Podurile peste șanțuri, care leagă sanctuarul central cu alte structuri de pământ, se crede că reprezintă curcubee, adesea reprezentate ca șerpi care își ridică capul spre cer sau beau din mare Șerpi similari apar de obicei la capătul balustradelor de pe pod și la intrările în templele khmer Aceste balustrade lungi Naga ( ) amintesc, de asemenea, de un vechi mit hindus despre agitarea Oceanului de Lapte, când zeii foloseau un șarpe uriaș ca vârtej pentru a crea lumi din haos, o legendă foarte populară printre conducătorii khmeri În Bayon, în centrul turnului templului, era o tijă, simbolizând pe rege, care oferă prosperitate, atrăgând putere din templu și extinzându-și bunătatea peste podurile curcubeului către întreaga lume umană Trei monumente contemporane Angkorului datând din timpul domniei lui Jayavarman VII demonstrează amploarea arhitecturii și iconografiei budiste khmer, de la imagini cu episoade din viața lui Buddha până la cele mai complexe monumente care nu au fost încă descifrate pe deplin Primul tip este Cenușa lui Palilai, situată la o distanță de câteva sute de metri de Bayon; în acest templu, frontoanele înfățișează scene din viața lui Buddha, cum ar fi victoria asupra Mara și îmblânzirea elefantului turbat la Nalagiri Astfel de subiecte sunt rare în arta khmeră, care favorizează în mod tradițional imaginile cu Buddha domnitor și viziuni cosmologice grandioase asupra lumii față de episoadele din viața lui Buddha Al doilea monument este situat în afara orașului Angkor, dar este conectat la templul principal prin canale de apă Acest mic grup de rezervoare artificiale, cunoscut sub numele de Neak Pean ( ), este un model în miniatură al unui aspect al cosmologiei budiste ( ) Aici, pasiunea lui Jayavarman VII pentru reprezentările simbolice, abia vizibilă în amploarea și complexitatea Bayonului, poate fi simțită mult Neak Pean, turn central și rezervor, secolul al XIII-lea, Angkor mai clar În Neak Pean, o zonă renumită în mitologia budistă, a fost recreată insula sudică Janbudvipa Aceasta este lumea oamenilor, iar în centru se află lacul Himalaya Anavatapta, în apele sacre din care au fost spălați Buddha, bodhisattva, sfinții, pustnicii și suferinzii de boli Apele vindecătoare curg din lac pe cele patru puncte cardinale prin fântâni în formă de capete de leu, de elefant, de cal și de bivol, aceleași patru creaturi fiind situate sub celebra capitală a leului Sarnath În centrul Neac Peana se află un iaz pătrat cu un mic turn rotunjit de piatră în mijloc ( ), pe un soclu rotund în trepte din care sunt încolăciți doi șerpi, ale căror capete ridicate sunt întoarse spre est, iar cozile îndreptate spre vest Toată această compoziție este înconjurată de încă patru bazine mai mici conectate prin drenuri, care se termină cu un cap de cal (cu fața spre vest), capul unui elefant sau al fiarei mitice makara (cu fața spre nord), un leu (cu fața spre sud) și un cap de om ( orientat spre est) Înlocuirea capului unui taur cu un cap uman este poate un alt exemplu de utilizare a trăsăturilor faciale ale lui Jayavarman, care se găsește adesea în Angkor Se pare că un preot budist, stând pe treptele care duceau la rezervorul central, a îndreptat un jet de apă sacră în scurgere, care curgea prin reliefurile sculpturale pe capul închinătorului, care stătea mai jos în interiorul peșterii de piatră, dar invizibil la preot Suferintul stătea pe urme cioplite în piatră, chiar sub unul dintre capetele scurgerii, pentru a se scălda în ape sacre și tămăduitoare Două perechi de astfel de imprimeuri supraviețuiesc până în ziua de azi, unul puțin mai mare decât celălalt, probabil destinate bărbaților și femeilor Neak Pean, o versiune expresivă în miniatură a lacului mitic din Himalaya, cu canalele sale reprezentând apele vindecătoare ale celor patru mari râuri, este dedicată zeității iubite a lui Jaya Varman VII, Lord al Compasiunii Lokeshvara, una dintre formele bodhisattva Avalokiteshvara În rezervorul principal există o imagine colosală de piatră a unui cal, cu figurine cățărându-se pe el din toate părțile - marinari salvați de la moarte pe mare prin grația unui bodhisattva În timpul săpăturilor s-au găsit și fragmente din încă trei figuri, formând o compoziție simetrică cu aceasta Al treilea monument este Bayonul, singurul complex de temple khmer complet finalizat și un tribut cu adevărat magnific adus lui Jayavarman VII, care avea o sete nesățioasă de creație El a întreprins construirea de spitale, case, sanctuare și pelerinaje, pentru ca domnia sa să fie asociată cu fapte virtuoase Atât de intensă a fost această construcție încât și astăzi o mare parte din complexul de la Angkor este rezultatul muncii sale sau poartă amprenta gustului său El a devenit un adept devotat al Mahayanei, dar a introdus un nou concept în învățături, care nu era susținut anterior de conducătorii khmeri, care a câștigat popularitate în rândul oamenilor și chiar a necesitat participarea lui Oamenilor li s-a permis să intre în zona sacră pentru a vedea vastul panteon Lokeshvara, cunoscut drept „Conducătorul lumilor” Cel mai mare act al lui Jayavarman a fost finalizarea lui Angkor Thom, înconjurat de un iaz imens - mai mult de de metri lățime și kilometri lungime Poarta colosală ( ) care ducea la ansamblu a fost încoronată cu imagini ale bodhisattvei Lokeshvara, cărora ar fi putut avea asemănarea cu un rege; poarta a marcat și direcțiile principale și, în același timp, a simbolizat puterea nelimitată a lui Lokeshvara, deoarece privirea lui a acoperit toate căile vechi Templul Jayavarmana Bayon a fost construit deasupra unui altar anterior, care a fost descoperit în timpul săpăturilor Din păcate, întreaga idee de simetrie și aranjare este deja greu de apreciat din cauza galeriilor adăugate ulterior pentru a găzdui statuile rudelor zeificate - astfel planul original, urmând schema mandalei, a fost distorsionat În perioada de întărire a hinduismului care a urmat domniei lui Jayavarman, multe reliefuri și statui au fost deteriorate, ceea ce în prezent face și mai dificilă înțelegerea designului general Cu toate acestea, este mai bine să reținem critica la adresa panourilor sculptate, deoarece ideile despre calitatea lor sunt foarte incomplete, cum ar fi, de exemplu, despre sculpturile din Angkor Wat - ceea ce rămâne din reliefurile Bayon mărturisește un nivel înalt de pricepere artistică Cel mai Turnul cu „fețe” în Bayon, secolul XIII remarcabile sunt scenele de bătălie și de gen de pe pereții de-a lungul galeriei exterioare - reliefuri de un farmec și pătrundere rar, vorbind despre compasiunea regelui budist față de supușii săi Multe dintre avioanele de piatră brută ale Bayonului au fost cândva pictate și aurite, ușile sale acum sumbre erau decorate cu sculpturi în lemn, iar din vârful turnurilor fluturau steaguri de aur și mătase - per total, a fost creată o compoziție spectaculoasă și colorată Din păcate, recurgând la unirea verticală a blocurilor de piatră în loc să le zig-zag pentru o mai mare stabilitate, constructorii khmeri au grăbit distrugerea inevitabilă a templelor lor, inclusiv a Bayonului În ciuda problemelor structurale și a mai multor reconstrucții și completări ulterioare, Bayon încă fascinează cu atmosfera sa misterioasă Deosebit de interesante sunt numeroasele turnuri din care sunt uriașe fețe sculptate în piatră - capete colosale de piatră pot fi văzute de oriunde în complex, privesc cu atenție în templu și în depărtare Sentimentul mistic este sporit dacă considerăm că aceste fețe uriașe urmăresc neîncetat o persoană ca chipul lui Jaya Varman VII ( ) și seamănă cu adevărat cu portretele sale, combinând spiritualitatea budismului și puterea universală a domnitorului Formele arhitecturii din cărămidă și piatră khmer au continuat să urmeze prototipurile din lemn, iar doar ipoteze limitate datorate specificului materialului au dus la apariția unui stil care a fost numit construcție „ușoară”, când clădirile din piatră erau cât mai apropiate la modelul din lemn Utilizarea pe scară largă a balustradelor este cea mai evidentă legătură cu arhitectura din lemn, dar chiar și reliefurile pereților Bayon sunt modelate după panouri de lemn stivuite Acest lucru a dus la imagini care sunt cel mai bine privite de aproape, dar chiar și la acea distanță nu este ușor să înțelegeți pe deplin scenele În comparație cu Angkor Wat, unde sunt spuse povești epice, reliefurile de la Bayon, concepute pentru a fi văzute episod cu episod, se disting prin scene individuale repetitive, nenumărate detalii și evenimente din viața de zi cu zi din palat Arhitectura târzie a Cambodgiei, și în special Bayonul, reprezintă etapa finală a procesului de creștere a importanței sculpturii Pe vremea lui Jayavarman VII, sculptura khmer a monopolizat clădirile: au decorat și transformat turnuri masive, pereți și terase într-o rețea de compoziții sculpturale și reliefuri De cel mai mare interes în sculptura budistă sunt portretele lui Jayavarman VII Aceste figuri, mai mari decât creșterea umană, urcând la imaginea unui Buddha care medita, sunt create într-un mod tipic khmer - cu picioarele încrucișate, precum Buddha Muchalinda, pe care Jayavarman îl venera în mod special ( ) Când este privită din lateral, silueta cu un trunchi dens este surprinzător de naturalistă Cu toate acestea, cea mai atrăgătoare aici este o față cu trăsături grosiere și ochii coborâți Face o impresie irezistibilă, transmițând efectul prezenței fizice și capacitatea de autocontrol intern, potrivit unui rege pios și al unei zeități Această imagine excepțională și la fel de faimoasa Prajnaparamita din Asia de Est ( ) formează o pereche magnifică în arta Asiei de Sud-Est, reprezentând două fețe ale portretului regal În portretele lui Jayavarman, umanitatea acestui domnitor generos este transmisă într-o măsură mai mare, dar în același timp sunt pline de spiritul transcendent al patronului său ceresc, Lokeshvara Prajnaparamita este în primul rând zeița înțelepciunii, Muchalinda Buddha, secolul XII, Cambodgia Piatra, inaltime cm Jayavarman VII, secolul XIII, Cambodgia Piatra, inaltime cm care este descris ca în tradiția greacă clasică, unde zeii erau reprezentați în formă umană Ambele imagini combină pământul și divinul, conducătorul khmer este mai uman, imaginea javaneză este mai idealizată și mai divină, dar ambele sunt capodopere ale artei portretului Muchalinda Buddha ocupă, de asemenea, un loc de onoare în panteonul Jaya Varman Dragostea pentru această poveste poate fi explicată prin credințele tradiționale khmer și prin percepția lui Jayavarman despre sine ca reîncarnarea lui Buddha Șarpele a ocupat un loc important în mitologia indiană, cultul său se întoarce la aceleași surse din hinduism și budism, precum și idei despre forța vitală a apei - baza vieții economice khmer Șarpele l-a protejat pe Buddha în timpul meditațiilor sale Identificându-se cu Buddha și cu cultul local al șarpelui, Jayavarman a urmat tradițiile khmerilor, în mintea cărora s-au îmbinat faptele zeilor și realizările monarhiei A rămas imaginea principală a lui Lokeshvara, unde apare într-un corp uman cu patru sau opt mâini ținând un vas, carte, boboc de trandafir și lotus; dar există și sub forma unui cal cu cinci capete, sau a unui cal care salvează marinarii înecați, ca la Neac Pean Din moment ce Jayavarman VII a fost identificat cu Lo-keshvara, numeroasele fețe sculptate pe turnurile de piatră ale Porții Bayon ( ) și de-a lungul Angkorului sugerează o astfel de interpretare sincretică Iconografia Vajrayana a apărut și în timpul domniei sale, după invaziile devastatoare ale poporului Cham în , determinând căutarea unui sprijin religios mai eficient Cel mai impresionant este Hevajra, care dansează cu multe brațe, a cărui figură energetică este un alt aspect al lui Avalokiteshvara Odată cu sfârșitul domniei lui Jayavarman, în Cambodgia a început o criză a puterii de stat și, deși budismul Theravada și-a asumat treptat o poziție dominantă în societate, lipsa de patronaj din partea conducătorilor a pus capăt marii arte a khmerilor JAVA Cele trei insule au jucat un rol decisiv în istoria budismului Sri Lanka se află într-o poziție unică în dezvoltarea și răspândirea budismului Theravada în Asia de Sud-Est Celelalte două, Japonia și Java, aproape de aceeași dimensiune și cu o cultură pre-budistă dezvoltată, au primit budismul de pe continent aproape în același timp, pe la jumătatea primului mileniu În ambele culturi, prima ascensiune a budismului s-a datorat sprijinului activ al noii religii de către clasa conducătoare, așa cum a fost cazul în întreaga Asia Până în secolul al VIII-lea, ambele insule s-au familiarizat cu practicile ezoterice (ceea ce nu este surprinzător pentru Japonia datorită apropierii sale de China și Coreea) Cu toate acestea, în Java și în insula Sumatra din apropiere, interacțiunea prelungită cu nord-estul Indiei a dus la răspândirea budismului Mahayana Contactul cu imperiul Pala ia introdus pe javanezi în școlile Vajrayana pe la sfârșitul secolului al VIII-lea Unul dintre cele mai mari monumente, Chandu Seva ( ), organizat după principiul unei mandale, este dedicat lui Vairochana și include de altare - un alt exemplu de schema cosmologică budistă Faima acestor centre din Java și Sumatra a atras numeroși discipoli și pelerini din toate părțile Indiei și Chinei În principal datorită vitezei numeroaselor rute comerciale care au trecut prin această regiune, cultura indiană a modelat cultura javaneză, la fel ca pe continent: majoritatea monumentelor regatului inițial hindus Shailendra ( - ) au fost create după secolul al VIII-lea sub influența budismului Până în secolul al VI-lea sau al VII-lea, se formase un alt regat, Planul sanctuarului central Chandi Sewu, secolul IX, Java, Indonezia Srivijaya din Sumatra, cu toate acestea, în ciuda influenței sale asupra continentului din apropiere și a faimei sale ca centru pentru studiul științei și religiei, nu au putut fi găsite fragmente arhitecturale semnificative, probabil datorită utilizării lemnului ca material de construcție Pe insulele din apropiere au fost găsite mai multe coloane budiste cu inscripții, dar totuși, cea mai mare parte a monumentelor mileniului I se află în Java Centrală, în regiunea stăpânirii lui Shailendra Până în secolul al XI-lea, regatul Srivijayan din Sumatra era în declin, iar în Java centrul politic al puterii se mutase în vârful estic al insulei - ceea ce se numește acum perioada orientală sau clasică Majoritatea templelor din această perioadă aparțin hinduismului, deși o parte semnificativă a imaginilor supraviețuitoare, în special cele din bronz, este dedicată zeităților budiste Până la sfârșitul secolului al XV-lea, influența islamului a predominat asupra insulelor, punând capăt activității budiștilor și hindușilor, cu excepția insulei Bali (o enclavă a hinduismului în vremea noastră) Arta javaneză este dominată de un monument budist, Bo-Robudur Această clădire magnifică, ridicată în jur de de ani ( - ), spre deosebire de celelalte, o stupă sau un templu memorial, aparține ambelor tipuri de clădiri deodată, atât ca scară, cât și ca decor Dimensiunile și cantitatea de piatră necesară pentru construcția sa sunt cu adevărat remarcabile, dar programul său sculptural de peste de reliefuri în mărime naturală și aproape trei kilometri lungime este destul de unic atât din punct de vedere structural, cât și din punct de vedere estetic În ciuda cercetărilor constante (structura a fost demontată și reconstruită în anii ), acest imens și mai complex ansamblu budist nu a dezvăluit încă pe deplin nici originea nenumăratei sale imagini, nici măcar scopul lor Pentru unii, aceasta este o mandală tridimensională, pentru alții - Atacul Mariei (fragment), relief, începutul secolului al IX-lea, Borobudur piatră funerară; în timp ce pentru alții este încă un exemplu al tradiției de sud-est de a combina domnitorul și zeitatea Pentru credincioșii moderni, rămâne un loc de meditație, unul dintre centrele tradiționale de sprijin și izvoare de mântuire, grație textelor sale, sălilor cu relicve, grădini sau picturi și statui create pentru a ajuta credinciosul să se apropie de învățăturile lui Buddha În acest caz, programul poate fi citit după cum urmează: exemplele de comportament exemplar duc din lumea pământească la cea mai înaltă realitate a buddhasului ceresc, iar ridicându-se tot mai sus, credinciosul ajunge la scopul final - în vârf există un stupa imensă, dar goală Astfel, pe calea ascensiunii din lumea inferioară spre cea cerească, scenele realității pământești lasă treptat loc unor imagini din ce în ce mai abstracte – mai întâi oameni, apoi oameni și zeități împreună, înconjurați de Buddha meditatori; apoi apar imagini cu buddha, pe jumătate ascunse de stupa, în pereții exteriori cărora au rămas găuri; iar la final, la zenit - gol Vizitatorul este mișcat de forțele puternice și mistice care s-au unit pentru a crea această întruchipare grandioasă a lumilor pământești și cerești Borobudur, situat pe vârful unui deal natural în pantă uşoară, în plan este un pătrat cu latura de metri ( ) Este alcătuit din nivele, unde există peste de metri de reliefuri ( ), iar peste de imagini ale lui Buddha într-o sculptură rotundă sunt amplasate în interiorul a galerii cu ziduri de dimensiuni medii Primele trei nivelurile conțin încă de statui și acum o stupă goală în partea de sus, deși o statuie neterminată a lui Buddha a fost descoperită în interior de către vânătorii de comori în secolul al XIX-lea Nu s-a găsit încă un text în care s-ar putea găsi o explicație a acestui design complex Este evidentă doar împărțirea întregii compoziții în trei niveluri ( ), pe care unii le descriu drept trei lumi: nivelul inferior este nivelul pământului, sau kamadhatu; apoi vine nivelul ceresc, sau ruphadhatu; iar la final, terasele superioare întruchipează arupadhata, lumea fără formă Nivelul cel mai de jos, simbolizând tărâmul dorințelor pământești, constă dintr-o friză extinsă de reliefuri care ilustrează legea cauzei și efectului - scenele subliniază modul în care acest sau acela comportament se reflectă în karma Adevărat, aceste reliefuri au fost acoperite cu un al doilea strat de piatră, iar astăzi doar o mică parte din ele poate fi văzută Este posibil ca cel de-al doilea strat de piatră să fi fost necesar pentru a susține greutatea enormă a întregii structuri sau poate a simbolizat limitarea dorințelor În arta khmeră ulterioară, reliefurile din piatră cu scene similare de la Terasa Elefanților din Angkor Thom, unde nu era necesară întărirea, sunt de asemenea acoperite - ceea ce duce la ideea cum este o acoperire Garda în Chandi Seva, secolul IX, Java întâlnire la Bayonne și-a avut scopul Astfel de elemente au fost necesare, chiar dacă au rămas invizibile pentru privitori, pentru a exprima pe deplin simbolismul imaginii universului realizate de om Cele patru terase pătrate care alcătuiesc centrul orașului Borobudur conțin majoritatea reliefurilor bazate pe texte cunoscute, în principal Lalitavistra, și care înfățișează ambele evenimente - de la nașterea lui Buddha până la predica sa din Parcul Cerbului din Sarnath și ja- takas, povestind despre faptele de credință pe drumul lung către iluminare Mai mult de trei sferturi din toate reliefurile sunt dedicate episoadelor din Ganhaviuh, povestea căutării iluminării a unui tânăr, la fel ca căutarea răspunsurilor întreprinsă de Buddha În treimea superioară a monumentului, pe terase rotunde, există stupa cu găuri prin care închinătorul poate privi Buddha ceresc așezat înăuntru În partea de sus se află o stupa mare închisă, care poate conținea inițial o statuie sau, în conformitate cu interpretările moderne, era goală - ca simbol al lipsei de formă a realității superioare Înregistrările arată că construcția a fost începută în jurul anului și, potrivit unor cercetători, ca un templu hindus Până la sfârșitul secolului al VIII-lea, după reconstrucție pentru nevoi budiste sau finalizare în conformitate cu planul inițial, a apărut o structură în care erau conectate o stupă și o mandală Aceasta leagă Borobudur cu templele mandale de mai târziu din Thailanda și Cambodgia, cum ar fi Bayon ( ), al cărui microcosmos, cu Muntele Meru în centru, seamănă mai mult cu universul budist decât cu stupa Borobudur Pe reliefurile din Borobudur, a existat un loc pentru o varietate de subiecte: de la scene din viața umană obișnuită de zi cu zi până la zeitățile cerești ale panteonului Mahayana Scenele de gen se găsesc adesea în partea terestră, unde puteți vedea articole de uz casnic, trăsături de îmbrăcăminte, detalii arhitecturale caracteristice și chiar nave maritime, care au deschis o nouă perspectivă asupra utilizării bărcilor stabilizatoare pe nave mari Placa care înfățișează triumful lui Buddha care învinge tentația, sau Maru, o poveste larg cunoscută în toată Asia, întruchipează cel mai bine: forfota seducătoarelor în contrast cu calmul și claritatea divină a lui Buddha care medita Este imposibil să nu observăm paralelele cu arta hindusă Același contrast dramatic este prezent și în scenele răsturnării Muntelui Kailash, între seninătatea lui Shiva și eforturile frenetice, dar zadarnice ale demonului Ravana de dedesubt Cultul Vajrayanei s-a manifestat mai clar în imagini individuale, adesea mistice, decât în compoziții de grup pe tema episoadelor familiare din viața lui Buddha; Iconografia Vajrayana este cel mai pe deplin reprezentată în temple individuale mici Acolo, închinătorul putea să stea în fața principalelor zeități, adesea complexe, grupate, dar necontopindu-se într-o singură masă de statui, așa cum se întâmplă în Borobudur Un exemplu de astfel de aranjament de figuri poate fi văzut în templul Chandi Mendut, unde șapte sculpturi au fost amplasate într-un spațiu interior imens, din care au mai rămas doar trei Aceste figuri așezate monumentale - Lokeshvara, Vajrapani și cel mai mare - Buddha cu un gest de transmitere a învățăturilor - evocă încă un sentiment de uimire religioasă cu dimensiunea și privirea lor transcendentă Unul dintre semnele distinctive ale budismului Mahayana sunt figurile gardienilor Acești războinici formidabili, adesea înfățișați în grupuri de doisprezece, sau de opt sau patru - lokapals, sau paznici perechi de uși - dvarapalas, l-au întâlnit pe adorator la intrarea în sanctuar și au înconjurat cel mai important grup de zeități din interior Gardienii javanezi se deosebesc de alții prin masivitatea și simplitatea lor uimitoare, care contrastează atât de eficient cu bogăția panourilor sculptate și a ușilor bogat decorate sau a nișelor templului Parcă încă păzește printre ruinele lui Chandi Sewu, silueta corpuloasă, îngenunchiată a unui războinic, cu trunchi și brațe înfășurate în șarpe ( ), are puține în comun cu gărzile musculoase din Asia de Est ( ) Templele javaneze încântă prin grația lor uimitoare, echilibrul formelor orizontale și turlelor verticale și echilibrul delicat al proporțiilor și suprafețelor decorative În ciuda dimensiunilor lor considerabile, spațiul interior a rămas mic - Chandu Mendut este o excepție - nu s-au folosit nici arcade, nici coloane Astfel, masa a fost accentuată mai mult decât spațiul Aceste temple de piatră au fost construite pe un soclu plat, de obicei neîmpodobit, cu ziduri de piatră intercalate cu nenumărate întablamenturi și corbele pentru a echilibra presiunea verticală a turlei Motivele decorative preferate, cum ar fi capete de kala sau makara, erau de obicei concentrate lângă uși și nișe, în timp ce capetele kala atingeau adesea proporții foarte monumentale O mască similară de pe fațada de sud din Kalasan ( ) este situată chiar deasupra ușii, iar gura ei căscată umple spațiul Spre deosebire de restul Asiei, stupa nu s-a dezvoltat în budismul javanez Acest monument omniprezent, cunoscut sub o mare varietate de forme, de la solid și simplu din San-chi până la pagodele din cărămidă, piatră și lemn din Asia de Est, nu a căpătat niciodată aceeași importanță în compoziția templelor javaneze De fapt, sincretismul general al religiei javaneze a dus la perceperea stupei ca un motiv decorativ preliminar atât în ceea ce privește sanctuarele budiste, cât și hinduse, pe care le găsim și în Cambodgia (posibil sub influența Japoniei) În templele sincretice clasice târzii, stupa a fost plasată deasupra structurii templului hindus și a fost singurul semn al participării budiste Chiar și cele de stupa care stau pe terasele din Borobudur își pierd unicitatea din cauza repetiției și devin secundare în raport cu sculpturile În niciunul dintre numeroasele sanctuare din Java, cu excepția Borobudur, stupa nu ocupă locul proeminent pe care îl are în culturile din Thailanda, Sri Lanka sau Birmania Java clasică târzie a favorizat arta murală hindusă și s-a îndepărtat și mai mult de stilul indo-javanez al perioadei precedente; deși crearea statuilor budiste din bronz, precum și a turlelor, lămpilor și clopotelor rituale superioare din punct de vedere tehnic, a continuat, arta budistă monumentală a devenit rară Cu toate acestea, singura excepție este o adevărată capodoperă Portretul primei regine Singhasari de la începutul secolului al XIV-lea sub forma zeiței înțelepciunii Prajnaparamita, care combina înțelepciunea transcendentală a budismului Mahayana și regalitatea rafinată S-au scris deja multe despre această sculptură, fără îndoială cea mai mare opera de artă javaneză în piatră, și este pe bună dreptate comparată cu alta Prajnaparamita, ca , din Singh Khasari, Java Andezit, inaltime cm celebrul portret al Asiei de Sud-Est, o imagine aproape contemporană a regelui Jayavarman VII al Cambodgiei ( ) Și deși cifra este puțin mai mică decât creșterea umană, este izbitoare prin monumentalitatea sa Imaginea Prajnaparamita întruchipează un ideal feminin uimitor, ea depășește lumea idealistă a nenumăratelor venuse, zeițe și madone: încrederea și puterea vin de la ea - maeștrii au înzestrat de obicei figuri exclusiv masculine cu aceste trăsături Fisher Robert E F Arta budismului - M : cuvânt / slovo, - p , ill (Biblioteca mare „Cuvinte”) Cartea vorbește despre cultura budismului, una dintre religiile lumii care unește cea mai mare parte a lumii asiatice Se explică semnificația și originea simbolurilor și imaginilor budismului, pe care se bazează arta acestuia Cunoașterea vechilor temple rupestre, reliefuri, fresce, statui uriașe, vreme, complexe impresionante de piatră va ajuta la înțelegerea și aprecierea artei unice a Indiei, Chinei, Coreei, Japoniei și a altor țări din Asia Centrală și de Sud-Est Publicația este destinată tuturor celor interesați de artă și cultură UDC , LBC , ISBN - - - Editura cuvânt/slovo , Moscova, Vorontsovskaya, tel ( ) - - , - - , telefon/fax - - e-mail: slovo@slovo-pub ru www slovo-online ru Tipărit la Tipografia Novosti, Moscova, st Friedrich Engels, de ani Seria Big Library „Cuvinte” vorbește despre istoria culturii și artei mondiale, evoluția stilurilor și opera artiștilor individuali, despre cele mai moderne probleme ale științelor umaniste Un loc special în serie îl ocupă volumele dedicate artei și literaturii ruse Budismul este una dintre cele mai puternice religii ale lumii, unind cel mai mare număr de credincioși - întreaga lume asiatică de la India până la K)jo-Boc din Asia exactă Asia Centrală și China, Coreea și Japonia Cunoscutul orientalist R Fischer povestește despre imaginile și simbolurile, fără de care arta budistă este imposibilă în iunie, vo Începând din secolul al III-lea la și ” Budiștii au creat numeroase structuri arhitecturale, opere de artă și obiecte religioase: temple și fresce, basoreliefuri și statui de ruj, broderii de mătase și obiecte rituale din bronz Este remarcabil faptul că cea de-a doua ediție prezintă artele budismului din diferite țări: temple rupestre cu mii de buddha, stupa magnifice din Asia de Sud-Est și pagode din Orientul Îndepărtat, „mandala în piatră” impunătoare a lui Yorobodur din Java și templul perfect complex din Angkor din Cambodgia În noah Kish puteți vedea, de asemenea, care a devenit o fotografie unică a colosalului sіаіѵi Buddha \ - \ I cc , situat